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2. Introduzione all’epica greca arcaica, III: Metro. Formula.

METRICA GRECA:

M.C. Martinelli, Gli strumenti del poeta. Elementi di metrica greca, Bologna, Cappelli 1995.

B. Gentili — L. Lomiento, Metrica e ritmica. Storia delle forme poetiche nella Grecia antica, Mondadori Universita,
2003.

D. Korzeniewski, Metrica greca, trad. di O. Imperio, Palermo, L’Epos 1998.

L’ESAMETRO OMERICO.

Cfr. L.E. Rossi, “I poemi omerici come testimonianza di poesia orale”, in R. Bianchi Bandinelli (dir.), Storia e civilta
dei Greci, vol. 1. Origini e sviluppo della citta. Il medioevo greco, Milano, Bompiani 1978, pp. 72-147.

La narrazione arcaica ¢ in versi. Il verso epico per eccellenza ¢ I’esametro dattilico, usato in Grecia da Omero ed Esiodo
(intorno al 700 a.C.), da Apollonio Rodio (sec. III a.C.), e piu tardi ancora da Quinto di Smirne (IV d.C.) ¢ da Nonno di
Panopoli (tra IV e VI), oltre che da molti altri autori. Come forma elettiva delle composizioni epiche, siano guerresche o
didattiche, nella poesia latina viene adottato da Lucrezio, Virgilio, Ovidio ecc.

L’esametro dattilico consta di una successione di sei misure (metra, sing. metron), ciascuna costituita di 4 tempi:

Al 10000, 20000, >0000, *0000, >0000, *0000 I [|| indica fine di verso]

I primi 2 tempi di ciascuna misura sono sempre rappresentati da un’unica sillaba, detta lunga e rappresentata con un trattino:
w9,
2 1 2 3 4 5 6
A —00, “—00, —00, —00, =00, —00]||
Nella sesta misura gli ultimi due tempi sono sempre rappresentati da una sola sillaba, che puo essere /unga (-) o breve (U);

questo si descrive dicendo che 1’ultimo elemento di ciascun verso ¢ indifferente; spesso si adotta il simbolo “U”. Nella
performance del recitatore o del cantore ¢ comunque percepita come lunga:

A’ ' 00,200, ’~00, *~00,’~00, *~U |
Nelle prime 5 misure gli ultimi due tempi possono essere rappresentati tanto da due sillabe brevi, ciascuna rappresentata con
“u”:
A’ '~uU,’-Uu,’-uu, *-uu,’-uu, *-u |
quanto da una sillaba lunga; per indicare queste diverse possibilita si usa il simbolo “UU” (in lat.: biceps). Una prima e
imperfetta descrizione del verso puo essere questa:

A -UU,-Uu,-Uu,-UuU,-Uu, -U ||

[N.B. La penultima misura ¢ comunque nella grande maggioranza dei casi nella forma “—UU”]

In realta, non basta una successione di sillabe lunghe e brevi a fare un verso. Un verso ¢ dato non soltanto dall’osservanza
della quantita lunga o breve delle sillabe, ma anche dall’osservanza di certe pause, coincidenti con fine di parola, e allo
stesso tempo dall’evitare che la fine di parola cada in certe posizioni (soprattutto al centro del verso). Le pause, che possono
essere cesure o dieresi, sono indicate col segno “|”. Le posizioni dove si evita la fine di parola sono denominate dai moderni
ponti. Questa ¢ la descrizione dell’esametro dattilico completa delle cesure e dei ponti:

~
3 |— 4
uvu JMJ\—UU

2 5 6 —

A

-uUu -ul
— ——
A B C

Occorrenza della fine di parola (in Omero; rilievi di Rossi, “I poemi omerici”): A (89%), B (100%), C (79%).

Come dire (per limitarci alle considerazioni piu rilevanti) che:

- tutti i versi omerici hanno fine di parola nell’area B, in coincidenza o della prima sillaba del terzo metro, o della seconda
sillaba dello stesso metro, purché questa sia breve;

- i versi omerici tendenzialmente non hanno fine di parola in coincidenza con la fine del terzo metro: questo evita che il
verso sia percepito come diviso in due parti uguali;

- la parte finale del verso (2 metri = 8 tempi) costituisce un’unita continua, che talvolta puo essere anche piu estesa (se
comprende 2 o piu dei tempi che precedono); nella recitazione questo comporta una performance piu veloce e spesso in
questa sezione del verso sono collocate delle espressioni di uso frequente (formule, v. piu avanti).

I1 verso, strutturato nel modo che abbiamo sommariamente illustrato, € uno strumento che consente:

1. di formalizzare agevolmente una sequenza narrativa, un discorso in prima persona, una descrizione, ecc.;

2. di memorizzare e di recitare un testo anche di considerevole lunghezza.

Non ¢ necessario insistere sull’utilita del verso allo scopo di memorizzare e recitare. Invece ¢ da sottolineare che tanto la
tecnica di versificazione, quanto il ricorso a espressioni di uso frequente (le formule, delle quali parleremo subito), sono
risorse fondamentali anzitutto per comporre testi senza fare ricorso alla scrittura.

Si tenga sempre presente che questi testi erano destinati ad essere recitati in pubblico. Proviamo a considerare I’esecuzione ad
alta voce da un punto di vista che potremmo definire stilistico, purché a questa parola non attribuiamo il valore che ha per noi,
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legati a una cultura poetica e narrativa scritta o, per meglio dire, letterata. Nell’esecuzione ad alta voce 1’apparente

isocronismo di ciascun verso (= 24 tempi) risulta variato da tre fattori:

(a) la possibilita di variare il numero delle sillabe, pur mantenendo un ugual numero di tempi, potendo realizzare la seconda
meta di ciascuna misura tanto con due brevi (UU) quanto con una lunga (-);

(b) la possibilita di enfatizzare singole parole in corrispondenza delle pause, soprattutto in combinazione con 1’altra risorsa
appena descritta;

(c) il ricorso all’enjambement, che ¢ stato definito un vero e proprio “stile generativo”.

Consideriamo per ora solo (a) e (b), in relazione allo schema B offerto sopra. Il fatto che isocronismo (= ugual numero di
tempi) non significhi necessariamente isosillabismo (= ugual numero di sillabe), combinato con le pause, ci permette di
considerare il verso omerico quasi come una strofe in miniatura; esaminiamo i primi versi dell’/liade:

tempi per ciascuna sezione

1 Mfjwv delde | Bea | ImAniddew | "AxLAfoc 7+3+8+6
-Uu -u U - --Uu - Uuu -u
2 odAopévny, | M popt’ | *Axarotc | dAye’ €bmke, 6+5+5+8
—uUu - Y U-— —uu-u
3 woAAdc & | ipBipovc | Proydc | "Aid mpotasev 4+6+4+10
— - - UU-UU-U
4 Mpdwv, | adTovC 8¢ | EAdpLa | Tedye kdveccy 6+5+5+8
- —_u U-uu ZUuU —u
5 olwvotcl Te | dalta, | Auoc & | ételeleto Boul, 8+3+3+10
-—-—-uUu -U U - Uuu -uu -u
6 ¢t ob dn | T4 TpdTA | dacTiTV | éplcavre 6+5+7+6
- - --u U-—- - uu -U
7 "ATpetdnc Te | dva. | Adpdv | kal Stoc "AytAAedc. 7+3+4+10
—UU -U u- - —_uu-u
LA FORMULA.

E ormai generalmente riconosciuto che la poesia orale — molto piu della poesia letterata e del parlare comune — tende
a sviluppare una fraseologia convenzionale, cio¢, in molti casi, un corpus sistematico di frasi per personaggi, oggetti e
funzioni differenti; e che un sistema altamente sviluppato come quello della poesia omerica presenta sia una notevole
copertura, quanto al campo di applicazione della fraseologia, sia una notevole tendenza a evitare ripetizioni (=
economia) nella creazione, nella conservazione e nello sviluppo delle frasi fisse, tradizionali o convenzionali note
come formule. Quanto alla dimensione dello stile formulare, ce n’¢ una piu ampia, che include interi versi e anche
passaggi estesi oppure, in senso lato, motivi e temi convenzionali; e una piu stretta, che riguarda anche singole parole.

(G.S. Kirk, Introduction, in The Iliad: A Commentary, Vol. I, Cambridge 1985, p. 24 [leggermente adattato])

Una definizione di formula, facile e approssimativa, potrebbe essere questa:

formula é un’espressione fissa, che viene utilizzata per comunicare una certa cosa (la qualita di un
personaggio o di un oggetto, un’azione, una situazione ecc.) in una certa posizione del verso.

Cio comporta che

1. in un’altra posizione, la stessa cosa sara comunicata con una formula diversa, tale appunto da adattarsi alla diversa
collocazione;

2. inuna determinata posizione, la stessa cosa sara comunicata tendenzialmente sempre con la stessa formula (= economia).

In realta si deve notare che la nozione espressa con le parole “una certa cosa” e “la stessa cosa” ¢ piuttosto imprecisa:
nell’adattarsi a contesti metrici diversi alcuni elementi della formula restano invariati (p. es., se Omero deve nominare Ettore,
non puo fare a meno di dirne il nome), ma altri cambiano: p. es., la qualita attribuita a Ettore mediante il ricorso a un epiteto.
Consideriamo 1’esempio:

(a) paidupoc "Extop| (29x) (‘-Uu-uu®-uu‘-uu) °-UU -
(b) kopvbaiohoc "Extwp|| (25x) ('~UU®*-UU*-UU*) UU°-UU -
() péyac kopvbatodoc "Ektwp|| (12x) ('~UU?*-UU®-U) U*-UU°-UU -
(d) "Exrop IMprapidnc (6x) —_Zyui- (UU*-UU®-UU -y

E evidente che il sistema degli epiteti per definire Ettore non ha lo scopo immediato di comunicare qualita del personaggio
pertinenti al contesto — si parla percio, tradizionalmente, di epiteti ornamentali. Comunque nell’/liade 1’epiteto paidipoc /
glorioso ricorre in questo caso (nominativo maschile singolare) sempre e soltanto alla fine del verso e seguito da un nome di
due sillabe — ha una forma ‘metrica’ che coincide col 5° metro. Nel sistema degli epiteti puo essere abbinato a un nome di tre
sillabe solo al caso vocativo e davanti a un nome che cominci con vocale (questo permette il fenomeno della elisione della
vocale in fine di parola), mentre al nominativo ¢ compatibile con nomi propri trisillabici solo I’epiteto bisillabico
Stoc/dios/luminoso (nota che tanto dios quanto phdaidimos hanno attinenza con la sfera semantica dell’essere visibile):
(*-UU °——|)  nell’fliade baldip’ "AxAAed||  nell’Odissea $atldip’ ’Odvcced|

ma:  dloc "AxtAAedc|| ma:  3toc 'Odvccedc]|
Ma non si deve pensare che queste espressioni convenzionali riguardino soltanto i personaggi e le loro qualificazioni. Si
consideri p. es. un’espressione ricorrente, che letteralmente significa “nel cuore e nell’animo”: esprime una situazione ed &
effettivamente insopprimibile (katd ppéva kal katd Bupédv: 6x nell’Tliade, 9x nell’Odissea; posizione: U*-UU *~UU *——|)).
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Formule in Iliade 1:

Mijvwv dede e IIniniadem Ayiiijog

Cfr. Od. 1.1:

Avdpa pot Evvene, Modoa, ToAOTpomov, 0G LAAO TOAAN;
Hymn. in Mercurium 1:

‘Eppijv dpvert Modoa Atdg kai Marddog vidv;

Hymn. in Venerem 1:

Aidoinv ypvoootépavov kaknv Agpoditnyv / doopat
IInAniddem Aydfog : Il. 6x, Od. 2x

ovAopévny, fi popi’ Ayaroig dhye’ £0nke,

Glye” €0mxel|
dye’ £dwiev|| (anche '“UU dhye’ E5wkev)

moAlag & 1pBipovg yoyag Aidt Tpoioyev

NPOOV, adTOvG 3¢ EAdpLa TEDYE KUVEGOLY

5 | olwvoioi te mdot, Aldg &’ €tedeieto Povln,

&€ 0D & t& mpdTa SracTHTNY épicavte

ATpeidng te dva avdpdv kai diog Aythieng.

dlog Ayidkeig|| dilog Odvooelg||

ma anche:

dlog AAéEavdpog EAéving mooig nokopoto
dlog Ahdotopl|

816¢ te Zrapavopod||

dlog Aynvep|| ecc.

Tig tap cpme Bedv Ep1dt Euvénke pdyecbar;

Antodc kai Adg vidg: O yap Pacii yolwbeig

10 | vodoov ava otpatdv Opoe Kaknv, OAEKOVTO 8¢ hooi,

obveka oV Xplonv Nripoacev apnripo

ATpeidng: © yap NA0e Bodg &mi vijag Ayondv

Avoduevog te Buyatpa eéprv T drepeiol’ dmwowa,

amegetor’ dmowvall 71. 11x
amegeiowa €dvall 11. Ix, Od. 1x

otéppot’ £xmv v yepoiv Eknporov Améiiwvog

£knporov Andorrevog|| I1. 2x
éknporov Amorioval| 77, 1x
£knPoro Amoriovi| 11, 4x
Cfr. éxnporoc *—UU *—uU)||

15 | xpuoi® avo ckNTTP®, Koi AMoceTo Tavtag Ayoiovg,

XPLoE® ava oxknmTp® 11, 2x
Cfr. ypboeov okfintpov Exmv (&xovta) Od. 2x
oKN\@Tpov V1o ypuoéov 1L 1x

Atpeido, 6& paMoto, 500, KOGUTOPE LodV-

koountope Aadv| /1. 3x; cfr. koounqropt Aadv|| Od. 1x

“Atpeidar te Kol GAlol Ebkvides Ayoroi,

gbrviudeg Ayawoi|| 7. 17x, Od. 2x (€bxvipideg étaipot Od. 1x)
ghrvnudog Ayorovg|| 11 14x, Od. 5x (ébxvquidag €taipovg Od. 1x)

Vv pgv Beot dotev Orvumia ddpot’ Exovreg

gxmépoot IIpapoto moty, eb 8 oikad’ ixéodar-

20 | moida 8’ éuoi Aoatte eidny, T §” drowa déyecbat,

aCouevotl Awog viov éknpoérov Aréiiova.”

gknBorov Andolwval : cfr. 1.14

"EvO’ dAAot pév mavteg Emeveriunoay Ayotol

aideiobai 07 iepfia kol ayhad d&xBar dmowva-

ayhoa déxBat dmowval|

ayAd’ dmowal| Z1. 1x, cfr. ayhd’ Gebral 71, 1x

ayhoa ddpal| 7. 8x, Od. 6x (cfr. dylad 8dp’ €n’ amnvng||, dyAod
ddpa TOpwov|| ecc.)

Cfr. ayhaov Ddmp|| e simili.

ayhaa tékval|, cfr. dyhaov viov|| II. 4x, Od. 4x (dyraog viog|| 11, 14x,
Od. 4x)

Tpowv aylad tékva cébev Ktopévolo xolm0eig)|

ayhod yvial|

ayhaa Epya idvin|| Od. 1x (...idvia Od. 1x)

GAA” ovk Atpeidn Ayopépvovt fivéave Bopd,

fivdave Boud|| 11. 2z, Od. 1x
Cfr. opiow fjvoave BovAn|| 1L 1x, Od. 3x

25 | @AM Kok®G deiet, kpotepov & mi nvdov Erelhe-

gni uobov Erelhel| 11 4x, éni pdbov Eredlev|| Od. 1x

“un o€ yépov Koikow £yd Tapd VIjuel Kiyein

"_UU %= koitnow U *= mapd viuei U *— —|| 11 1x
Cfr. - KkoiAng mapd vl

KoiAng ént vipuoi pdyovron (pndyxecdau)|

KoiAng évi vivotv||

Koilag €nt vijog||

Koihag ént vijog Ayoudv|

KoiAng €mt vog||

KoiAnv émi vija véeoOay|

Kol mapd vt pedodvy|

KoiAlng éni vnog iong| ecc.
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| vOv dnBvvovt’ #| Dotepov odtig idvta,

i vo tot oV ypaioun okijrtpov kai otéppa Beoio

™mv &’ £y®d 0oV Moo Tpiv pv Kol yijpag Eneloy

30

NUETEP® €V OTK® &v Apyel TMAOOL mhTpNg

1oTOV €moyopévny Kai EHOV AEXOG AVTIO®GOY:

GAA 101 pf p €péile cadtepog Mg ke vénar.”

Qg gpar’, Edetoev &’ O yépov Kol Eneibeto pobo-

Bii 8’ dxéwv mapa OBiva molveroicPoto Bardcong:

35

oA & Emert’ dmdvevBe Kiwv Npad’ 6 yepatdg

ATOM®VL vakTl, TOV iiKkopog téke Antd-

“kAD01 pev apyvpoto’, 6 Xpvonv aueiBépnrkog

KiAé&v te LaBénv Tevédood te gt avaooel,

ZuvOed ef moté tot yapievt’ Emi vnov Epeya,

40

1| €l 6M moté Tot Kot Tiova unpi” Exkna

Tavpmv NS’ aiy®v, 10 8¢ pot kprinvov EéAdmp:

ticelv Aavaol ua daxpva coiot Bérecow.”




