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COMMEDIA DELL’ARTE ALL’IMPROVVISO

ATTO PRIMO

Scena all’antica italiana [tav. 2). Su ambo i lati del palco-
scenico spuntano le sagome di due case. Un largo pratica-
bile attraversa tutto il fronte scenico lasciando libero il pro-
scenio che misura quattro metri circa. Si accede ad esso per
mezxzo di scale poste sui lati. Sale lentamente la luce. En-
tra in scena Arlecchino suonando un gran trombone le cui
spire gli avvolgono il petto, seguito da otto maschere — gli
Zanni — che eseguono capriole, volteggi a ruota e combat-
timenti con bastoni, schiaffi e pedate sui ritmi della canzo-
ne «L’eroes.



Elenco dei personaggi

Arlecchino
Marcolfa
Razzullo
Scaracco
Ganassa
Sparavento
Burattino
Toni
Balordo
Capocomico

Elenco dei personaggi

Arlecchino
Marcélfa
Razzillo
Scaracco
Ganassa
Sparavénto
Burattino
Toni
Balordo
Capocomico

[tav. 3].

L’eroe, 'eroe, I’eroe, I’eroe [tav. 4].
della vitto-o-ria sia adesso il nostro re
della vittoria il nostro eroe

Peroe, ’eroe della vittoria

sia adesso il nostro re

sia adesso il nostro re.

Ono-o-onor e gloria all’ Arlecchin si deve
Peroe delle nostre vitto-o-rie

sia adesso il nostro re,

il nostro eroe delle vittorie

sia adesso il nostro re

sia adesso il nostro re.



NbQUIAGE

3. Le maschere.

2. Scena all’italiana.



Prologo

Presentazione spettacolo

11 costume che io ho indosso & quello del primo Arlec-
chino. Noterete subito che non ho la maschera [tav. 5]:
ci sono stati dei critici che la prima volta che sono ap-
parso cosi, si sono messi quasi a urlare, disperati, scan-
dalizzati: «Non ha la maschera! » Non sapendo essi stes-
si che il primo Arlecchino non portava assolutamente la
maschera, ma un maquillage proprio esattamente pre-
ciso a quello che mi vedete addosso [tav. 6].

11 primo Arlecchino fu un grosso comico italiano di Man-
tova, si chiamava Tristano Martinelli, il quale si trova-
va in Francia con la «Compagnia dei Gelosi». Con altri
gruppi fondd la «Compagnia degli Uniti» e pensd di met-
tere in scena delle commedie con dentro questo perso-
naggio, un personaggio che all’inizio era uno Zanni in
seconda, come si dice, un comico in secondo piano, ma
aveva un’irruenza e soprattutto una dimensione comple-
tamente nuova. Arrivava dentro a spaccare lo stesso as-
setto della commedia, non aveva un ruolo fisso e aveva
un antiruolo, come si pud dire ancora oggi, e soprattut-
to faceva delle cose di una scurrilita ed una grevezza in-
credibili: si tirava git i pantaloni di colpo e si metteva a
defecare... non c’¢ altro termine, questo & quello raffi-
nato, non quello usato da Arlecchino [tav. 7].
Naturalmente era tutto finto, non & che facesse cose im-
monde vere, faceva anche pipi sul pubblico: quasi sem-
pre era acqua, quasi sempre, alcune volte invece... cio¢



4. L’ Arlecchino. ;
5. Il primo Arlecchino.
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6. La prima «maschera» di Arlecchino.




7. Arlecchino scurrile.




ARLECCHINO

provocava nel modo pit osceno, scurrile, anche con del-
le battute, anche con delle situazioni legate alla sessua-
lita, legate al problema del cibo, la fame, il problema
della morte, il problema dei cadaveri [tav. 8].
Distruggeva ogni buon modo di pensare, ogni morale...
ecco, era fondamentalmente un amorale. Ebbe un suc-
cesso incredibile, sara che aveva capito, questo comico,
un determinato gusto che esisteva ancora in Francia le-
gato a Rabelais e soprattutto ai grandi fabliaux [tav. 9],
la grande tradizione del racconto appunto dei francesi.
Qualcuno avra visto il «Fabulazzo Osceno». Ecco, il
primo, quello della «topola», era proprio un fabliau di
carattere francese. Questo spettacolo, che si andava a
realizzare in forma farsesca con truculenze incredibili,
non ebbe soltanto successo presso il pubblico, ma addi-
rittura presso la corte e in particolare i piti grandi fana-
tici di questo spettacolo erano il re, la regina, il fratel-
lo e via dicendo [tav. 10]. Addirittura esistono lettere
in cui la regina prega questo Martinelli di venire a cor-
te ad allietare le sue giornate perché si sente in malin-
conia e ha perso qualche cosa, un vero amico, dice. Ta-
le eraI’affetto del re e della regina che tennero a batte-
simo il figlio e la figlia di questo Martinelli [tav. 11].
La cosa che vedete evidente sul mio costume & il fatto
che non ci sono le losanghe, le classiche losanghe di Ar-
lecchino. Infatti dobbiamo arrivare a quello di Goldo-
ni per vedere le vere losanghe (si avvicina ai costumi espo-
sti in scena dietro le sue spalle), che & questo, e neanche
qui (indica un altro costume), che & quello dell’ Arlecchi-
no, quello di sessant’anni dopo, quello di Dominique
Biancolelli o Domenico Biancolelli, che ricorda un po-
chettino le squame di un serpente. L’allusione al demo-
nio & chiara ma anche Hellequin, Arlek, Arlekin, & il no-
me di un demonio. Sapete benissimo che lo stesso Dan-
te ricorda Alichino, come uno dei tanti demoni, quando
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fa I'elenco di alcuni fra i pit bizzarri e straordinari de-
moni. Ecco, questa maschera proviene da tutta una tra-
dizione popolare legata ai demoni. Per quanto riguarda
queste foglie strane che io ho addosso, le ha 'uomo se/-
vaticus, 'uomo della foresta, che era un’altra maschera
soprattutto di tutta ’Europa centrale. Allora niente ha
a che vedere con il discorso dell’Arlecchino con le top-
pe, questo viene molto pid tardi, e non ha niente a che
vedere con il primitivo [tav. 12]. Un’altra cosa diversa
a proposito dell’Arlecchino cosf come lo concepiamo
noi: I’Arlecchino non ha classe, questo Arlecchino cioe
non ¢& il solito Zanni, come & I’ Arlecchino di Goldoni,
che & un servo. Poche volte ritroviamo Arlecchino ser-
vo e ve ne dard 'esempio fra poco. Normalmente & uno
sganciato dalle situazioni, una specie di picaro, un per-
sonaggio che esce e entra dai personaggi stessi; trovia-
mo per esempio Arlecchino che fa il giudice di colpo,
non perché si traveste da giudice, il suo mestiere & il giu-
dice. Naturalmente fa delle cose folli, per far capire qua-
le & il vero mestiere, la vera professione, sul piano del
potere, del giudice, cosf come fa ad un certo punto I’ar-
civescovo. Esiste un Arlecchino Inquisitore, esiste un
Arlecchino Tartufo, esiste un Arlecchino don Giovan-
ni, eccetera eccetera, cambia, svolge diverse maschere
e diversi ruoli. Anche qui vedrete che non esiste mai se
non nel primo esempio che vi faccio, un Arlecchino con
dietro il padrone: I’ Arlecchino servo dovete dimenti-
catlo.

Un’altra cosa che vi voglio ricordare qui & il fatto della
lettura dei canovacci. Noi, quando ci siamo incontrati
a Santa Cristina di Gubbio, un posto stupendo... se ci
passate per caso veniteci a trovare, & veramente la fine
del mondo, infatti vicino c’¢ un paese che si chiama Ca-
sa del Diavolo, poi subito ¢’ Santa Cristina... in que-
sto posto ci siamo incontrati con dei grossi ricercatori,




8. Arlecchino sguaiato. 9. Il mariazzo.




10. Re e Regina. 11. Regina di Francia e Arlecchino con figlio.




13. Il presunto carro dei comiei.

12. Vola nell’aria come se ci fosse nato.
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e non lo dico per piaggeria, c’era Ferruccio Marotti, poi
c’era Delia Gambelli e c’erano altri di passaggio e leg-
gevamo i nostri copioni, meglio chiamarli canovacci. Ec-
co, questi canovacci sono veramente dei rebus: in ven-
ti righe, si pud dire, & risolta una commedia per intie-
ro. Faccio per dire venti righe, saranno duecento righe,
ecco, in venti minuti si legge tutto un copione di que-
sto tipo. Soltanto che ci si accorge, ad un certo punto,
che abbiamo letto soltanto la trama, qualche pezzetti-
no di dialogo, nient’altro... e tutto il resto? Si sa che i
copioni, meglio dire i canovacci, determinavano la pos-
sibilita alle commedie di svilupparsi per due ore, due
ore e mezza, tre ore, ci sono alcune memorie, alcune
cronache che ci dicono di spettacoli che duravano an-
che cinque ore, ebbene ? Dove si raccoglie, diciamo, la
polpa, il sangue della commedia stessa in termini che
sono veramente astrusi, sono veramente legati quasi a
scherzi, a ironia?... A un certo punto troviamo il lazzo.
Il lazzo & una specie di ripetizione continua: lazzo del
cane, lazzo della fune, lazzo dell'incendio, lazzo dello
sternuto, lazzo lazzo lazzo... decine di volte & ricorda-
to questo termine. Ora, per gli attori che si segnavano
questi lazzi, era chiaro, volevano dire certi passaggi, cer-
ti andamenti, gag o «gheg», come si dice oggi ancora in
teatro e nel cinema; ma per noi vuol dire zero, non par-
liamo poi per certi accademici che hanno sempre rifiu-
tato di andare oltre le pagina scritta, e non si sono mai
interessati, certi, non tutti fortunatamente, di andare a
vedere dove erano andati a finire i giochi dei lazzi. In
tutto il teatro minore, infatti, li ritroviamo: a comincia-
re da tutto il teatro di varieta napoletano, in Italia, che
¢ ricchissimo, quello romano, quello toscano e anche
quello del nord, per non parlare poi dell’avanspettaco-
lo, i clown... ecco, i clown si pud dire che hanno rac-
colto la gran parte di tutto il gioco [tav. 13].
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Quando noi pensiamo al clown, pensiamo soprattutto
al circo. In verita il clown & ancora piii antico del per--
sonaggio della maschera della commedia dell’arte. 11
clown nasce addirittura paro paro con i fabliaux, con i
fabulatori, meglio ancora con i giullari; tanto & vero che
quando io mi trovavo in Inghilterra e il traduttore dove-
va tradurre «giullare», usava preferibilmente il termine
clown. Dunque i clown sono entrati nella commedia del-
I’arte, hanno fatto parte della commedia dell’arte e poi
sono usciti portandosi via ancora un sacco di materiale.
Un’altra cosa che voglio ricordare ¢ il cinema muto. Il ci-
nema muto si & ripreso quantitd enormi, ¢’¢ Max Linder
per esempio, che ha fatto bottino, saccheggio, per non
parlare di Charlot. Charlot usa, pochi lo sanno, dei lazzi
propri della commedia dell’arte. Ora un’altra cosa vi vo-
glio segnalare: in Italia la commedia dell’arte & nata ma
I’ Arlecchino come personaggio & arrivato molto tardi, ¢
arrivato addirittura col Gherardi, che & un altro, e mi di-
spiace che normalmente abbiamo qui il costume, ma ab-
biamo dovuto mandarlo a ripulire, ad aggiustare. Ebbe-
ne il costume del Gherardi, che & del Settecento, ci mo-
stra gia I’ Arlecchino fatto, costruito. Solo allora, all’inizio
del Settecento, Arlecchino ha avuto successo in Italia,
quindi con un grave ritardo. Ha avuto successo dapper-
tutto: in Spagna, in Germania, in Inghilterra, perfino in
Russia, nella Danimarca e perfino nella Svezia. Tardi ¢
arrivato da noi. Succede sempre cosi che chi nasce in un
luogo poi ritorna con molto ritardo. Ora devo dire che il
gioco del lazzo io ve lo posso raccontare. Prendiamo per
esempio quello del fallotropo, portatore di fallo, Arlec-
chino portatore di fallo.

Allora la storia & questa: Arlecchino che & servo del Ma-
gnifico, ed & uno dei pochi casi in cui ritroviamo Arlec-
chino servo. Il Magnifico, tanto per indicarvi, & il per-
sonaggio che porta questa maschera (prende una masche-
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ra tra quelle esposte sul pannello alle sue spalle e la mostra
al pubblico), & un signore decaduto; il Magnifico vi ri-
corda subito Lorenzo il Magnifico, i grandi signori del-
I'Italia rinascimentale, ma & uno spompato rispetto a
quella che & la grande tradizione degli uomini del Rina-
scimento, & uno che si & rovinato in tutti i sensi, anche
sul piano morale, per non parlare su quello economico.
Questo (mostra un’altra maschera) & il prototipo di un
altro personaggio famoso, & Balanzone, molti di voi lo
riconosceranno. Ora il Magnifico si & innamorato di una
donna, in particolare una donna poco perbene, per
quanto piena di leggiadria, che & una prostituta, come
si chiamavano allora erano le cortigiane, ne sentirete
parlare ancora fra poco da Franca di questo Magnifico,
¢ una storia analoga. Ora, questo Magnifico vuol fare
bella figura con questa donna splendida e avida anche
di denaro e di sesso. Manda immediatamente Arlecchi-
no a trovare una pozione da una fattucchiera che ha gia
interpellato. Arlecchino ci va e torna con la pozione
dentro una fiaschetta; & riuscito, furbastro com’¢, a por-
tare via la pozione pagando un terzo di quello che era
stato pattuito. Coi soldi che gli sono rimasti va in una
osteria e comincia a schiamazzare, a bere, a cantare, vie-
ne fuori con quattro, cinque fiaschetti in pid, e una fia-
schetta sola; beve, canta e a un certo punto si rende con-
to che si & bevuto la pozione, tutta intiera. La fattuc-
chiera I’aveva avvertito: «Attento a te! Se ti bevi un
cucchiaino di questa pozione fuori dai pasti e col vino
¢ gia un disastro, figuriamo bersela tutta intiera! Di-
venti un drago! Ti crescono cose innominabili! E rischi
di scoppiare». Ora Arlecchino comincia ad avere i su-
dori freddi, infatti comincia a sentire il calore dal bas-
so verso l'alto e, lo sviluppo di tutta la struttura fonda-
mentale alla riproduzione e gli orpelli decorativi che ne
sono connessi, strabordano non soltanto dalle braghe
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ma anche dallo stomaco, spaccano i bottoni, sollevano,
arrivano a spingere il collo in alto... 'atteggiamento (bu-
sto ritto e testa alta) & quello di un personaggio molto al-
tolocato in quanto la pressione & esuberante.

Ora io vi ho gia introdotto sciogliendo e soprattutto tra-
ducendo alcuni lazzi, ma i lazzi che mi interessa indicare
che ci sono sul copione, meglio dire sul canovaccio, sono
questi: lazzo della pelle di gatto stesa ad essiccare, poi c’e
lazzo della fanciulla che vuole accarezzare il gatto, lazzo del
cane, lazzo del fantolino, meglio delle fasce del fantolino, e
poi della cuffietta del fantolino, lazzo delle ragazze che vo-
gliono abbracciare il fantolino, lazzo del fantolino che esplo-
de (pausa)... e qui, grazie alla vostra morbosita, io ho la pos-
sibilita. .., questo per me & una specie di lancio o meglio di
provocazione che faccio per vedere la velocita che avete nel-
Iintuire cose oscene dentro la storia, e devo dire che avete
intuito, con mormorii... La cosa straordinaria, devo dire, la
velocita massima & delle signore, maggiore & nelle ragazze
che poi spiegano al ragazzo quello che io volevo dire, e il
ragazzino sempre un po’ intontito: «Eh?... chi &¢? Aah!
Ahaha!» e senti le voci argentine delle ragazze. Infatti, se
fate caso, sentirete delle risate, ogni tanto, fuori tempo, ma-
schili, giovanili, che sono quelle dei ragazzi a cui la ragazza,
nell’intervallo, ha spiegato il significato di quello che ho det-
to sei battute prima. .. tutto controtempo.

Allora dicevo di questi lazzi che io vado a raccontarvi: so-
no espressione diretta e continua e grazie appunto alla no-
stra conoscenza del teatro minore, del teatro molte volte
disprezzato, quale quello dei clown I’avanspettacolo ecce-
tera eccetera, siamo riusciti a ricostruire la chiave del rac-
conto. Comincio dal momento in cui il personaggio di Ar-
lecchino si mette a bere, a cantare e sirende conto di aver
bevuto la pozione che fa strabordare il sesso, appunto, di
cui parlavamo...
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(Nei panni di Arlecchino fallotropo danza e canta in gram-
melot)

Iihéee gadi bedon... Ohi ca’ bell’endriga. .. bele, sangi-
ga coj6n, mandalo beldn, s’ampicca in zamiro. .. (a/pub-
blico) E una canzone tardo Cinquecento, bergamasca
(pausa)... per soli ubriachi, naturalmente! (Riprende dan-
za e canto) Hiiée galé disfo mede son pénton cojén, vin
sim de cojén! Vindiro cojén... (continua il suo canto, in
grammelot, all’ improvviso mima di osservare le due fia-
schette... di colpo si rende conto dell’ equivoco) Boiaaa!
Ho bevuto la pozione... tutta! (Pausa) Coglione, ho be-
vuto tutto il vino... e anche la pozione! Che calore che
viene... (pausa) M’aveva detto la fattucchiera di non
prenderne che un cucchiaino per volta... adesso scop-
pio! Ohi che mi sento un fuoco tremendo venire di sot-
to... qua mi scoppiano i coglioni! (Guardandosi il basso-
ventre) Ohi che cresce! (Mima lo sforzo di arrestare la cre-
scita del fallo) Ohi... no... ferma! PLUA... PLUO... ohi
la... la cintura!... PLUUMB... ohi i bottoni!... PCIA...
Aiuto.... 000H... il collo... ohi ohi mi strozza! Basta
cosi, brigante! Ohi... ma cosa & successo qui? Che sto-
maco che ho, boia! (Con le braccia a mimare di imbrac-
ciare un altro corpo attaccato al suo, si guarda intorno)
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L’eroe, I’eroe, ’eroe, 1’eroe

della vitto-o-ria sia adesso il nostro re

della vittoria il nostro eroe

I’eroe, I’eroe della vittoria sia adesso il nostro re
sia adesso il nostro re.

Ono-o-onor e gloria all’ Arlecchin si deve

I’eroe delle nostre vitto-o-rie

sia adesso il nostro re,

il nostro eroe delle vittorie sia adesso il nostro re
sia adesso il nostro re.

(Nei panni dell’ Arlecchino fallotropo danza e canta in
grammelot)

Tihéee gadi bedon. .. Ohi ca’ bell’endriga... belé, sangi-
ga cojén, mandalo beldn, s’ampicca in zamiro... (a/pub-
blico) E una canzone tardo Cinquecento, bergamasca
(Pausa). .. per soli ubriachi, naturalmente! (Riprende dan-
za e canto) Hiite galé disio medeé son penton cojén, vin
sim de cojén! Vindiro cojén... (continua il suo canto, in
grammelot, all’ improvviso mima di osservare le due fiaschet-
te... di colpo si rende conto dell’ equivoco) Bojaaa! Gh’ho
beviit la posién... tiita! (Pausa) Cojén, gh’ho beviit tii-
to ol vin... e anche la posién! Che calore che viene...
(pausa) M’avéa dicto la fatuchiéra de no’ ciaparne che
un cuciarin per volta... adéso me sctidpo! Ohi che me
sento un fdgo tereméndo a vegni de sota... a ca’ a me
sctidpa i cojémbari! (Guardandosi il bassoventre) Fermo!
Ohi che crésse! (Mima lo sforzo di arrestare la crescita del
fallo) Ohi... no... ferma! PLUA... PLUO... ohia la... la
zintira!... PLUUMB... oh i bottén! PcIA... aidaaa...
000H... ol coll... ohi ohi me stroza! Basta cosi, brigan-
te! Ohi... ma cuss’® che I’¢ vegnt chi’? Che stomego
che gh’ho, boja! (Con le braccia a mimare di imbraccia-
re un altro corpo attaccato al suo, si guarda intorno) Va
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Guarda che gobba! pom! M’ha staccato i bottoni. ..
No!, mi strozzi! (Semspre pisi impegnato ad arrestare la tre-
menda crescita del fallo) Mi strozzi! Strozzato dal pro-
prio figlio! Viene gente! Viene gente adesso! Ma che
disgrazia, dov’¢ che mi copro, che mi nascondo? (S;
guarda intorno e mima di scorgere stesa su una corda, una
pelle di gatto) Ohi guarda... una pelle di gatto... pelle
di gatto seccata al sole. (Mimza di afferrare la pelle di gat-
to) Ohi che bello... eccola qua... (mima di usarla per co-
prirsi) Ohi che bel gatto! La metto sopra per coprirlo. ..
ecco... (mima di avere un gatto in braccio) oh che bel gat-
tone (cammina a gambe leggermente divaricate) ohi che
bel gatto... (mima I'arrivo di gente) Buon giorno, signo-
ra, mi piacciono i gatti eh eh! Si, & mio (si siede sullo
sgabello al centro della scena) & mio ’sto gatto, oh da sem-
pre... (cerca di accavallare le gambe per darsi un con-
tegno, ma ha difficoltd) I'ho sempre avuto. (Ride)
Eheheh, m1a0, ¢ bello eh ? Ah, & buono, & buono, & buo-
no... Oh & cresciuto tanto! (Minza che la donna gli si av-
v.icini e tenti di accarezzare il gatto) No... non toccare...
signora, non toccare ’sto gatto! Non si danno carezze
al gatto che si arrabbia, diventa nervoso... le di una
morsicata eh!! E ammalato, & ammalato... ha la rogna!
(mima 'arrivo di altre femmine che tentano di accarezza-
re il gatto : cerca di frenare le effusioni) No, fuori... no...
non toccare... (mima I'arrivo di un’altra donna) Buon-
giorno... sf... un altro giorno... se ne vada pure grazie. ..
Boia, un cane... cosa fa... un cane... (rivolto al pubbli-
co) Lazzo del cane. (Impaurito si alza di soprassalto scal-
ciando il cane e si confondono le sue grida con I abbaiare
del cane) UHAAAUU... BAUBAUUU... UHAAAUUU. .. Aiu-
to! Ohi... Dio, boia che male! Disgraziato, m’ha mor-
sicato proprio. .. ohiia hee... Ohia viene gente, dove mi
nascondo adesso ? (sorride) Orco, Ah ah... son fortuna-
to! (rivolto al pubblico, uscendo dal personaggio) Lazzo
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che goba! pom! M’ha stacca i boténi... No!, a te me
strozi! (Semspre pid impegnato ad arrestare la tremenda cre-
scita del fallo) Me strozi! Strusa dal proprio fidl! A vé-
gne zénte... végne zénte mo’! Ma che desgrazia! Dov’e
che me decovro... che me nasconde? (Si guarda intorno
e mima di scorgere stesa su una corda, una pelle di gatto)
Ohi varda... 'na pel de gatt... pelle di gatto seccata al
sole. (Mima di afferrare la pelle di gatto) Ohi che bel...
eccola qua... (mima di usarla per coprirsi) Ohi che bel
gatto! Meéto su a covrire... ecco... (mima di avere un gat-
to in braccio) oh che bel gattdn (cammina a gambe leg-
germente divaricate) ohi che bel gatto... (mima I’ arrivo
di gente) Buon ziérno sidra, me piase i gatti! Si, I’¢ meo
(si siede sullo sgabello al centro della scena) I'é¢ meo ’sto
gatto... da sempre... (cerca di accavallare le gambe per
darsi un contegno, ma ha difficoltd) '’ho sempre avido.
(Ride) Eheheh, Mmia0, & bello eh? Ah, I’¢ bon, I’¢ bon,
I’& bon... Oh I'# crescido tanto! (Mima che la donna gli
st avvicini e tenti di accarezzare il gatto) No. .. non tocca-
re... sidra, no’ tocare ’sto gatto! No’ se dan carese al
gatto che se inrabisse, el diventa nervoso... ghe da 'na
sgagnada eh!! L’¢ mald’, ’¢ mala’... ol gh’ha la rogna!
(Mima [ arrivo di altre femmine che tentano di accarezza-
re il gatto : cerca di frenare le effusioni) No!, fora... no...
no’ tocare... (mima I’ arrivo di un’altra donna) Buonzidr-
no... si... un altro ziérno... sen vaga pure grassie...
Boja, un can... cossa te fa... un can... (rivolto al pubbli-
co) Lazzo del cane. (Impaurito si alza di soprassalto scal-
ciando il cane e si confondono le sue grida con I’ abbaiare
del cane) UHAAAUU... BAUBAUUU... UHAAAUUU... Aiju-
to! Ohi... Dio, bodja che mal! Desgrasid, m’ha sgagna’
propri’... ohiia hee... Ohia che végne zénte, dov’¢ che
me nascondi ades ? (sorride) Orca, Aha ah... son fortuna’!
(rivolto al pubblico, uscendo dal personaggio) Lazzo delle
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delle bende del fantolino. Ecco qui le fasce. .. le fasce del
tantolino, guarda qui... (mima di avvolgere il ‘bambino’)
ohi che bello che me lo fascio. .. ecco qui, anche sotto, co-
si... (esegue) bella lunga che &... (minza di trovare una cuf-
fietta) ohi, una cuffietta! Ehm... non so dov’¢ il davanti,
dov’¢ il di dietro... beh non importa. (Si avvia allo sgabel-
lq szntando e si siede) Nana bobo, nana bobd, tutti i bam-
bini dormono ma questo no!... (Tenta di accavallare le gam-
be senza riuscirci) Dormi, dormi, dormi per un anno. .. ueee
uee 3. .. (si avvicina una donna) Buongiorno. .. & il mio bam-
bino si. Oh & buono, dorme, dorme sempre. .. adesso & sve-
glio... (la donna gli si avvicina: cerca di prendere il bimbo in
braccio) No no, gli sono attaccato tanto! No signora... no...
no... no si pud... non lo posso dare in braccio... (#ima
Varrivo di una ragazzina : anche lei cerca di prendere il bimbo
tra le braccia) anche tu ragazzina. .. va via! (Tono di rim-
provero) Non sono roba per delle figlioline ’sti bambini an-
diamo! Che tu poi me lo fai cadere per terra! No no, non
pOsso. .. (come strattonato si alza in un frenetico tira e mol-
la) non tenermi... no lascia... lascia.... (esplosione a brac-
cia larghe) PPUUAAAA! Boia, m’¢ scoppiato il bambino!

(Pausa). Che bello vivere da castrato! Ahhhaaaahhh!!!
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bende del fantolino. Ecco qui le fasce... le fasce del fan-
tolin, guarda qui... (mima di avvolgere il ‘bambino’) ohi -
che bel che me lo fascio... ecco qui, anche sotto, cosf...
(esegue) bella lunga che 1’8, (mima di trovare una cuffiet-
ta) ohi, 'na cuffietta! Ehm... non so dov’¢ il davanti,
dov’e il de drio...beh non importa. (57 avvia allo sgabel-
Jo cantando e si siede) Nana bobd, nana bobo, tiiti i bam-
bini dorme ma questo no!... (Tenta di accavallare le gam-
be senza riuscirci) Dorme, dorme, dorme per un anno...
ueee uee ... (s7 avvicina una donna) Buongiorno I'¢ el
me’ bambin si. Oh I’¢ bon, el dorma, dorme sempre...
adess '¢ svéjo... (la donna cerca di prendere il bimbo in
braccio) No no, ghe son attacca’ tanto! No siora... no...
no... no se pole, no lo podo dare in braccio... (mima
Uarrivo di una ragazzina :anche lei cerca di prendere il bim-
bo tra le braccia) anca a ti fioleta va via! (Tono di rim-
provero) No’ I’¢ roba pe’ delle fioléte ’sti bambini 'nde-
mo! Che ti poe m’ol fe burla per terra! No no, non po-
do... (come strattonato si alza in un frenetico tira e molla)
no’ tegnérme... no lassa... lassa... (esplosione a braccia
larghe) PPUUAAAA! Boja, a m’¢ sctio-pa ol bambin!
(Pausa). Che bello vivere de castrato! Ahhhaaaahhh!!

Benissimo, eccovi indicate soltanto quelle che sono le
chiavi di svolgimento, appunto di un gioco legato ai ca-
novacci.

Ora quello che io voglio indicare ancora & il tipo di argo-
menti che Arlecchino usava, oltre a quelli del gioco osce-
no, della scurrilitd, e dell’insolenza, il gioco politico. E
risaputo che Arlecchino ogni tanto si fermava proprio in
mezzo al racconto e faceva allusioni dirette magari a per-
sonaggi che c’erano in sala, oppure a personaggi impor-
tanti della politica che non erano casualmente nella sala
ma di cui tutti sapevano vita, morte e miracoli.
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Ecco, ¢’& una storiella legata a tre ministri famosi: Ble-
char, Gloni e Plomple, tanto per indicarvi... non so io
chi raffigurare, ecco, Plomplé sicuramente & Longo, nel-
la sua struttura generale. Mi dispiace tanto che sia usci-
to dalla vita politica, ho sofferto molto quando ho sa-
puto che i socialdemocratici I’avevano tolto di mezzo,
e per accorgersi i socialdemocratici che era 'ora di to-
glierlo di mezzo vuol dire proprio che era arrivato al
massimo... Stanno riprendendo per mandarmi in tele-
visione, voglio ridere quando arriveranno qua... ah...
come faranno ? Dove poter tagliare ? Qua taglieranno. ..
in Longo... Vabbe & facile ¢ facile... Pare che per for-
tuna ci siano i radicali che stanno facendo una campa-
gna per riabilitare i coglioni soli nel mondo e forse lo
ritroveremo... Anche questa (indica le sforbiciate della
censura) io spero che vediate questa trasmissione esat-
tamente il giorno in cui va in onda e vi divertirete a ve-
dere, tac questo & stato tagliato, tac tac... Sard io il pri-
mo a tagliare, non si possono dire queste battute in te-
levisione, ci sono i bambini che saltano, gente che
sviene, gente che passa da un canale all’altro, che non
capisce pid niente.

Ecco, immaginiamo che Plomplé sia appunto proprio
Longo e che ci sia Andreotti, non pud mancare, un per-
sonaggio vivo, vivace che riesce veramente a scantona-
re da tutte le situazioni, ha un colpo di rene, cercano di
bloccarlo, lui sempre cosi... ha anche delle ali, voi sa-
pete benissimo che quella curva che ha & perché hauna
giacca molto ampia che copre queste ali, poi la sera se
la toglie e « Hhhiiiiaaaaaa» e vola su Roma... Un corvo
bellissimo, ampio, con una papalina rossa qui dietro che
non fa vedere... Allora, dicevo che abbiamo anche
Craxi che non pud mancare. Ecco, Craxi con la sua po-
tenza, con la sua irruenza. Allora, abbiamo questa si-
tuazione... (un fischio dal pubblico) oh bene arrivano an-
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che fischiando, ma & proprio un teatro popolare, vero,
finalmente, non lo sentivo piti dall’ultima volta che so-
no stato al circo equestre... ho sempre sognato di fare
un fischio cost. (Rivolgendosi lontano in platea) L'hai tro-
vato ? Antonio, ci sei? Certe volte azzecco, azzecco an-
che il nome. Ecco, andiamo... (riprende il racconto) Al-
lora, dicevo che.... rimarra questo fischio, spero che ri-
manga per la ripresa. Dicevo che abbiamo Andreotti,
Longo e anche Craxi, e la storia di questi tre personag-
gi, di questi tre ministri, dice nella parte antica che c’¢
una rivolta terribile, e dei rivoltosi riescono a prendere
il potere e a uccidere e condannare a morte i tre mini-
stri. Sto parlando del Cinquecento, immaginiamo che
questi ugualmente vengano condannati a morte... E
una favola naturalmente, oggi in democrazia non po-
trebbe mai succedere, ed & meglio cos{, che rimangano
in vita sempre, anche perché cosf io avrd tutta la vita
la possibilita di argomenti straordinari e di trattarli. In-
fatti, quando hanno eliminato Longo io sono rimasto
molto male e per molto tempo. Allora, dicevo che i tre
vengono portati davanti a un giudice il quale avverte
loro che possono scegliere il modo di morire. Allora c’e-
ra il taglio della testa con la mannaia, c’era I'impicca-
gione, c’erano gia le prime fucilazioni con gli schiop-
pettoni. Ecco, in questo caso noi dobbiamo sostituire,
per essere moderni, il taglio della testa con la sedia elet-
trica. Dicono al primo che gli arriva sotto, che & Craxi:
«Craxi, lei & condannato a morte, lo sa?» «Si, lo so».
«E allora, quale modo di morire preferisce ?» «Scelgo
senz’altro la sedia elettrica, anche perché, anche se ho
avuto qualcosa da dire con Reagan, oggi sono in per-
fetta amicizia, e in ricordo dell’amicizia che ho per Rea-
gan, quasi come per Berlusconi, io preferisco la sedia
elettricay». Si siede subito sulla sedia elettrica, sa tutto
della sedia elettrica, perché ne aveva gia comprata una
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perché ci voleva mettere sopra Spadolini, che & scappa-
to. Ingenuamente pensava di potergli dare una scossa,
si sarebbe sciolto tutto come un formaggio. Io amo mol-
to Spadolini, & una delle trovate del nostro senso del
grottesco, perché noi italiani abbiamo anche... a livelli
diciamo... politici, un senso del grottesco, dell’ironia
altissimo, perché I’idea di mettere Spadolini alla Dife-
sa, guarda, bisogna avere proprio una faccia! Spadoli-
ni al}a difesa! Questa gelatina meravigliosa, fluttuante,
la difesa fluttuante proprio, morbida, la difesa morbi-
da, che gli dai un pugno... PLUUAAAH (minza di titirare
il braccio come affondato in una gelatina molle). Quando
f_anno le fotografie ai ministri che c’¢ di mezzo Spado-
lini, viene tutto sfocato, perché lui anche quando & fer-
mo (mima il tremolio del corpo molle)... Che se ci fos-
se stato Spadolini al tempo della presa di Porta Pia, lui
I’avrebbero messo alla breccia, i bersaglieri (minza ber-
saglieri in marcia) TATTATATTA. .. Oddio! (Dietro front).
Non si sarebbero mai permessi di entrare, sarebbero
scomparsi dentro, si sarebbero sciolti... Ad ogni modo,
dicevo di Craxi che si siede, si mette comodo, subito si
calza le cinture, si mette il cerchio e poi dice: «Calate
pure la leva» subito STRRAA... (mima Peffetto fasullo
della scossa sul corpo del destinato). Niente, qualche pe-
lo superfluo che brucia, non succede niente. Seconda:
SCCIUUUMM TUMB TUMB... sussulta, gli girano un po’
gli occhi, niente. Ancora: FFRRRUUUMMM. .. si vede fu-
mare, il vapore, si dimagrisce un pochettino ma nien-
te! «Allora, per legge internazionale - dice il giudice —
lei ¢ libero, ha sopportato tre scariche, lei pud anda-
re». Lui se ne esce, incontra subito Andreotti che se ne
sta nell’angolo ad aspettare, con la sua borsa, voi sape-
te che si tiene sempre la borsa dove c’ha dentro tutti i
documenti del Sircam, ancora... del Sismi, del Sasti, del
Pisti... di tutte, ce I’ha tutte, che pud incastrare chic-
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chessia, ha le lettere di Sindona dentro li... non la mol-
la mai, va a morire, ma se la tiene stretta che non si sa
mai, all’ultimo momento pud anche ricattare qualcuno
(rmima un nuovo taglio di censura)... Ci sono i miei com-
pagni dietro che sghignazzano, che pensano a tutte le
cose che taglieranno. Alla fine durera un terzo, questo
spettacolo, quando lo vedrete in televisione. Dicevo che
appunto ci fa tutto, con quella borsa, tutto... ci fa an-
che ’amore. Non che vada a far I’amore con una don-
na, no no no: & con la borsa che fa all’amore...(mima un
tuffo nella borsa con grida goduriose) AHMMMAA! Tutto
dentro, non si sa cosa ci sia, fatto sta che si siede subi-
to sulla sedia elettrica, dice: «Io preferisco la sedia elet-
trica». «Ma come, non le ho ancora chiesto cosa prefe-
risce!» «E io gia lo so, so gia che ci son tre... vada tran-
quillo, tirate pure». Si siede sulla sedia elettrica:
TRRAACC le palette (tirandosi le orecchie) che vibrano, si
raddrizza in piedi, il collo gli si allunga, mai visto cosf
imponente che sembra un dragone. Un’altra scarica:
CIICCCHHHCCII non succede niente, appena un po’ di
bruciaticcio di piume ma non succede niente. «Lei ¢ li-
bero!... leggi internazionali... la terza volta... lei & li-
bero». Esce e incontra Longo’, che & lf cosf, il Minotau-
ro ambulante. «Longo, Longo, la sedia elettrica non
funziona!» «EH?» «La sedia elettrica non funziona».
«AH, bene». Entra Longo, subito il giudice: «Cosa pre-
ferisce ?» «Beh, la sedia elettrica non funziona... pre-
ferisco la fucilazione! » (risata muta con gioco mimico).
L’altro giorno c’erano quaranta stranieri, tutti critici
europei che erano li tutti in quel gruppo, ad un certo
punto ci guardavano: «Ma & possibile che sia cos{ stu-
pido?» S{! Sto parlando di Ben Bibld, cioe il ministro
francese di quel tempo.

J «oggi pud esserci Bondi al posto di Longo» [N 4.A.].
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16. Marcélfa al lavoro.
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Allora questo & per indicarvi il modo di sghignazzo e di
ironia di Arlecchino. (Di fianco al pannello delle masche-
re li esposte, comincia a presentarle) Qui ci sono quasi tut-
te le maschere della Commedia dell’Arte a partire na-
turalmente da Pulcinella, poi c’¢ il Capitan Fracassa, c’¢
Balanzone... ci sono tutti. Arlecchino, Questa & la ma-
schera di Arlecchino che userd nel secondo tempo. La
prima maschera che si conosce della Commedia dell’ Ar-
te legata ad Arlecchino & questa, ed ¢ stata fabbricata,
quasi tutte sono state fabbricate, da uno dei pid grandi
‘mascherari’ d’Ttalia che & Sartori; una famiglia glorio-
sa, ed ecco questa, dicevo, & la maschera che jo userod
nel secondo tempo.

Adesso, mentre loro portano via tutto, compresi questi
due costumi che sono quelli che poi indossera Franca,
che sono quelli di Franceschina che & la morosa di Ar-
lecchino e questa & della Sauvant che era indossata dal-
la famosa Andreini, quasi uguale come costume., (Atto-
7i in maschera liberano la scena dai pannelli espositivi di
costumi e maschere) Isabella Andreini fu la prima gran-
de attrice che calcd le scene dopo secoli e secoli in cui
alle donne era proibito assolutamente montare sulle ta-
vole.

La cosa che mi importa indicarvi & il prologo. Il prolo-
go era importantissimo al tempo della Commedia del-
I’Arte, importante anche per un particolare. In molti
casi, non sempre, soltanto dopo il prologo si staccava il
biglietto, quindi, se alla gente era piaciuto il prologo ri-
maneva e pagava, se no, diceva: «Ci vediamo un’altra
voltax. C’era della gente che la sera girava a vedere tut-
ti i prologhi e poi andava a casa dicendo: «Non mi & pia-
ciuto andare a teatroy.

11 prologo era importante, e questo prologo oltretutto &
Pinsieme dei cosiddetti tormentoni a scatafascio, Succe-
de che - a tormentone vuol dire «in continuitds — succe-
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de che si propone I’inizio di una storia o.l’apdamento, e
viene distrutto da incidenti continui. L’1qc1dente erala
chiave, si puo dire, del modo nuovo di rea:hzza.re la Com-
media dell’Arte. La grande differenza fra il teatro fran.cg-
se del tempo, anche quello di Moliére ancora, € i comici,
era questo continuo sfasciare, d1s1_:ru.ggere, per cui mai una
sera uno spettacolo poteva assomigliare all altro, cosa che,
ve ne renderete conto, succede immediatamente questa
sera stessa... ci vediamo! (esce di scena).

Entrano tutte le maschere: mimano danze e lo_tte con ba-
stoni, salti mortali e giravolte. Rientra Arlecchino suonan-
do il trombone che gid conosciamo e canta: [tav. 14).

L’eroe, I’eroe, 'eroe, l’eroc?
della vitto-o-ria sia adesso il nostro re
ecc.

Al termine della canzone Arlecchino esce di scena, con-
temporaneamente entra Marcolfa con un se:cc/?z'o' [tav. 15],
spazzolone e strofinaccio. Si pone carponi e inizia a pulz.-
re il pavimento [tav. 16). Canta mentre gli attori conti-
nuano a esibirsi in capovolte e acrobazie clownesche.
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MARCOLFA
Il mio amor m’ha detto: «io ti amo»
E io gli ho risposto: «ma vatti ad impiccare! »
Lui mi ha detto: «allora io ti mordo!»
e mi ha morsicato li, proprio sulla chiappa!

Il mio amore & di Porta Negra,

ha una palla triste e I’altra allegra...
Il mio amore & di Porta Lagna,

ha una chiappa molle e I’altra stagna!

Larallalarallalaralla! Larallalarallalaralla!

(Al termine della canzone guarda in platea e solo allora si ac-
corge che il pubblico é in sala e, spaventata, grida) Oh ma-
dre! Ma siamo matti?! Ma chi ha aperto il sipario?! C’&
tutta la gente seduta che guarda! (Indicando gli Zanni) E
questi che per scaldarsi le giunture delle gambe e delle
braccia fanno lazzi e stramberie! (Li sospinge fuori scena)
Fuori, fuori... (ad alta voce verso la quinta) Tirate il sipa-
rio, chiudete, che non & ancora ora di cominciare. La si-
gnora non € ancora pronta con il trucco... tirate il sipario!

Dalla quinta di sinistra spuntano due mani gesticolanti e
una voce grida frasi incomprensibili in «grammelot».

PRIMA VOCE - MANI (come a dire) Non si pud.
MARCOLFA Come, non si pud chiudere il sipario?

Da un’altra quinta si ripete il gioco «mani-grammeloty.

SECONDA VOCE - MANI (come a dire che si é bloccata la ron-
della!) Gh’e egni ol rodé.

MARCOLFA  S’¢ incantata la rondella? Ma io non posso
stare qui a lavare il palcoscenico con la gente che mi
guarda... Chiamate qualcuno che lo aggiusti... chiama-

te Arlecchino...
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MARCOLFA
El mé amor m’ha ditto: «mi te amo»
e mif gh’ho respondii: «ma vatte a impicca! »
Lii el m’ha ditto: «aléra mf te sgagno!»
e m’ha sgagna li proprio in sti la ciapa!

El mé amore a I’¢ de Porta Négra

el gh’ha 'na bala triste e I’altra alégra...
El mé amore a 1’¢ de Porta Lagna

el gh’ha 'na ciapa slégna e l'altra stagna!

Larallalarallalaralla! Larallalarallalaralla!

(Al termine della canzone guarda in platea e solo allora si ac-
corge che il pubblico ¢é in sala e, spaventata, grida) Oh ma-
dre! Ma sémo mati? Ma chi I’¢ che gh’ha derv{ el sipario!
Gh'¢ tiita la zénte insentada che la varda! (Indicando gl
Zanni) E questi che per scaldarse le zénte dei giambi e dei
brasi i fa’ lazi e strambolarie! (Li sospinge fuori scena) Fo-
ra, f6ra... (ad alta voce verso la quinta) Tiré el sipario, saré,
che no’ I ancora tempo de "cominciare. .. La siéra no’ la
sta ancora impreparada col truco... tiré el sipario!

Dalla quinta di sinistra spuntano due mani gesticolanti e
una voce grida frasi incomprensibili in «grammelots.

PRIMA VOCE - MANI (come a dire) No 'l se pol minga.
MARCOLFA Come, no’ se pdle sara el sipario?

Da un’altra quinta si ripete il gioco «mani-grammelots.

SECONDA VOCE - MANI (come a dire che si é bloccata la ron-
della!) Gh’¢ egni ol rodé.

MARCOLFA  S’& incanta la rondéla? Ma mi no’ podo
star a lavare ol palco co’ la zénte che me varda...
Ciamé qualchediin che lo ’giusta... ciamé I’ Arlechi-
no... [tav. 17].
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FUORI SCENA, PIU vocI GRIDANO  Arlecchino, Arlecchino,
Arlecchino!

Entra in scena Arlecchino.

ARLECCHINO Ma lo sai che ho I'impressione che qualcu-
no mi chiami? Sento le voci!

MARCOLFA  Arlecchino, & successa una disgrazia! S’é rot-
to il sipario e tutta la gente & li seduta che mi guarda!
E io non posso lavare per terra perché mi vergogno!

ARLECCHINO (rivolgendosi al pubblico) Scusate, scusate!
C’e stata una disgrazia... Si & rotto tutto il sipario e
adesso per piacere dovreste voltare la faccia dall’altra
parte! Perché altrimenti lei (indica Marcolfa) non pud
lavorare. Allora, per piacere, voltate la faccia!... Sareb-
be come se ci fosse stata una disgrazia a casa vostra, s’é
spaccata la finestra, e io arrivo li... mi appoggio alla fi-
nestra e dico: «Signora, stia tranquilla... nella sua inti-
mita... si spogli pure che a me piace!» Voi mi dite:
«Guardone villano! » Allora, per piacere, voltate la fac-
cia dall’altra parte! Parlate tra voi... Guarda che screan-
zati... duemila occhi che guardano... Grazie.

MARCOLFA (guardando il pubblico) Non obbediscono!

ARLECCHINO Voltatevi! Voltate la faccia dall’altra parte!

MARCOLFA (c.s.) Ubbidire! Villani!

ARLECCHINO Continuano a guardare! Quello, addirittu-
ra con il binocolo! Guardone! (Minaccioso) Guardate
che divento cattivo!

MARCOLFA Peggio per voi! Adesso Arlecchino diventa
cattivo!

ARLECCHINO Basta! Divento cattivo! (Come avesse da-
vanti una grande lavagna, fa il gesto con la mano di can-
cellare il pubblico).

MARCOLFA Cosa fai, Arlecchino?

ARLECCHINO Li cancello tutti!
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FUORI SCENA, PIU vocI GRIDANO  Arlechino, Arlechino,
Arlechino!

Entra in scena Arlecchino [tav. 18].

ARLECCHINO Ma ti se’ che gh’ho I'impressitin che qual-
chediin mé ciama? Sento le voci!

MARCOLFA  Arlechin, a gh’e sucediit 'na disgrasia! S’& r6-
to el sipario e tiita la zénte I’ I insentada che la mé var-
da! E mi no’ pddo lavar par téra parché mé vergogno!

ARLECCHINO (rivolgendosi al pubblico) Scusé, scusé! A
gh’e stada una disgrasia... S’¢ stcepat tiito el sipario e
adéso per piasér dovarisse voltar la facia da I’altra par-
tel... Parche altrimenti lée (indica Marcélfa) no’ la pdl
lavorare. Aléra, per piasér, volté la facia!... Sarfa come
se ghe fosse a casa vostra una disgrasia, che s’¢ stcepa
la fenéstra e magari mi arfvi Ii... mé ’pdgio su la fene-
stra e disi: «Siora, vada tranquila... de intimo... la se
dispdja pure che a m{ mé piase!» Voialter me disé:
«Guardén vilano!» Aléra, per piasér, volté la facia da
I'altra parte! Parli vun co’ I’altro... Varda che screan-
sati... Dumila 6gi... che i varda... Grasie.

MARCOLFA (guardando il pubblico) No’ i obedise!

ARLECCHINO Voltéve! Volté la facia da I’altra parte!

MARCOLFA (c.s.) Ubidire! Vilan!

ARLECCHINO [ continua a vardare! Quelo, adiritiira col
bindcolo! Vardén! (Minaccioso) Vardé che mi devénto
cativo!

MARCOLFA  Pejiér par vui! Adéso I’ Arlechino ol dovénta
cativo!

ARLECCHINO Basta! Devénto cativo! (Comze avesse davan-
ti una grande lavagna, fa il gesto con la mano di cancella-
re il pubblico).

MARCOLFA Cosa te {ét Arlechino?

ARLECCHINO I cangelo tiiti!



17. Le voci chiamano Arlecchino. 18. Arlecchino entra in scena.
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MARCOLFA  No, lascia stare... )

ARLECCHINO (pausa, guardando in platea) Non sparisco-
no!... Com’¢ difficile cancellare la gente!

MARCOLFA  Arlecchino, bisogna aggiustare il sipario. Hai
una scala lunga? .

ARLECCHINO No, ma ho un carretto.

MARCOLFA  E che cosa fai con il carretto?

ARLECCHINO E un carretto che abbiamo rubato nel tea-
tro qui di fronte. Ha delle ruote con i raggi... io gli
strappo via tutti i raggi, ne faccio dei pioli... (mima di
strappare i raggi delle ruote) i metto tutti in fila e salgo
su, passo dopo passo, fino in cima!

MARCOLFA Ma dio, Arlecchino! Sei un fenomeno! Sei
veramente capace di salire sui pioli e di arrivare fino in
alto, senza i pali laterali ?! Che bravissimo che sei, Ar-
lecchino!

ARLECCHINO Non sono bravissimo... sono stordito! Mar-
colfa, grazie! Mi hai salvato la vita! Che io come un co-
glione salivo su ’sti pioli e quando ero in cima: «Non ci
sono i pali!!» (Mima una caduta) BRAAAMM... mi rom-
pevo tutto! Grazie, mi ricorderd di questo tuo salva-
mento! (Riprende a raccontare) Bene, allora vado nel tea-
tro dove abbiamo rubato il carretto, 1f hanno una scala
lunga... prendo la scala, le strappo via tutti i pioli e li
lascio I, prendo i due pali e infilo i miei raggi al posto
dei pioli. Cosi non mi possono dire che ho rubato una
scala: ho rubato due pali! (Ride ammiccando al pubbli-
co) Che testa tengo, che cervello!

MARCOLFA Ma di fatto, caro cervellone, & che adesso
quelli del teatro non hanno piti una scala, ma solamen-
te dei pioli buttati per terra!

ARLECCHINO ~ Che importa ? Tanto loro la scala non la pos-
sono pid adoperare...

MARCOLFA Perché?

ARLECCHINO  Perché il sipario & bruciato!
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MARCOLFA  No, lassa stare...

ARLECCHINO (pausa, guardando in platea) No’ isparisse!...
Come I'¢ dificile scanzelare la zénte!

MARCOLFA  Arlechino, bisogna ’giustar ol sipario. Te
gh’ha ’na scala longa?

ARLECCHINO No, ma gh’ho un caréto.

MARCOLFA E cosa te fét cont el caréto?

ARLECCHINO L’€ un caréto che avémo rubado in dol ti3-
tro chi de facia. El gh’ha de le rdde con dei raggi... mi
a ghe strapo via tiiti i raggi, ghe ne fo’ dei pioli... (-
ma di strappare i raggi delle ruote) 1 meto tiiti in fila e mon-
to sii paso-paso, fino in zima!

MARCOLFA Ma dio, Arlechino! Te se’ un findmeno! Te
se’ veramente capaze de montar su i pioli e d’arivar fi-
no in alto, sénsa i stangén laterali ? Che bravissimo che
te set, Arlechino!

ARLECCHINO No’ son bravissimo... a son baléngo! Mar-
c6lfa, grasie! Te m’¢ salva la vita! Che mi come un
cojén a montavi su’ *sti pioli e quand’ero in ¢ima: «No’
gh’ho i stangén!» (Mima una caduta) BRAAAMM... mé
stcepavo tiito! Grasie, mé ricorderd de ésto to’ sal-
vaménto! (Riprende a raccontare) B6n, aléra vago al tia-
tro in dove gh’avémo ruba el carétto, li gh’hanno ’na
scala ldnga... a cato la scala, ghe strapo via tiiti i pioli e
ghe li lasso li, ciapo i doi stangdn, ghe infilo i mé ragi al
posto dei pioli. Cosi no’ me pdden dire che gh’ho ruba
"na scala: gh’ho ruba doi stangén! (Réde ammiccando al
pubblico) Che testa che gh’ho, che zerveélo!

MARCOLFA Ma de fato, caro zervelén, 1’¢ che adéso quei
del tiatro no’ gh’han pu’ 'na scala, ma sojaménte dei
pirdli buta per téra!

ARLECCHINO  Che importa? Tanto loro la scala non la pol
pi adovrare...

MARCOLFA  Parche?

ARLECCHINO Parche ol sipario 1’¢ briisa!
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MARCOLFA E bruciato il sipario? Quando?

ARLECCHINO  Adesso! Ho dato I’ordine al Ganassa di bru-
ciarlo! (Urlando verso la quinta) Ganassa, hai bruciato
il sipario?

GANASSA (da fuori quinta)  Sf capo, brucia!

ARLECCHINO  Bravo! Qualsiasi cosa tu gli dica, lui ubbi-
disce!

MARCOLFA  Una corda lunga ce I’hai ?

ARLECCHINO No, ma ho I’asino!

MARCOLFA Cosa ci fai con ’asino ?

ARLECCHINO L’asino che era attaccato al carretto! Quan-
do abbiamo portato via il carretto, I’asino s’ messo
a piangere... Sai come piangono sempre gli asini
quando gli porti via il carretto: (imita il raglio dell asino)
nannHIHI ! Allora abbiamo portato via anche I’asino.
Solo che all’asino era attaccata una corda che era legata
al teatro. Noi abbiamo tirato la corda, ma il teatro non
voleva venire... & un teatro stabile... Allora abbiamo
preso un piccone e abbiamo strappato via ’anello dal
muro de] teatro dove era attaccata la corda. Adesso at-
tacchiamo 1’anello, la corda e anche ’asino al nostro si-
pario... cosf che I'asino ci fa da contrappeso e quando
arriva in fondo: mmrm, mm!, capiamo che il sipario & chiu-
so! (esce).

MARCOLFA  Bravo Arlecchino! Sei proprio un genio! (Rs-
volgendosi al pubblico) Signori spettatori, due minuti,
Ganassa e Arlecchino aggiustano il sipario... io non la-
vo per terra perché mi vergogno... e poi andranno a co-
minciare con il prologo i signori artisti. (Raccoglie gli at-
trezzi da lavoro e si avvia a uscire di scena, ma viene bloc-
cata dalle due mani gesticolanti che gid conosciamo, che
spuntano dalla quinta accompagnate dal solito vociare con-
citato in grammelo?).

PRIMA VOCE - MANI (grammelot come a dire che il primo
attore non é arrivato).
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MARCOLFA  Gh’e briisd ol sipario? Quando?

ARLECCHINO Adeso! Gh’ho dait I’6rden al Ganassa de
briisarlo! (Urlando verso la quinta) Ganissa, t’é briisd
ol sipario?

GANASSA (da fuori quinta) S{ capo, ol briisa!

ARLECCHINO Bravo! Qualsiasi cosa te ghe dise, li
obedise!

MARCOLFA  Una corda longa ti ghe ’ha?

ARLECCHINO No, ma gh’ho |’asino!

MARCOLFA  Cosa te fét con ’asino?

ARLECCHINO L’asino che gh’era taci al caréto! Quando
gh’avémo porta via el caréto, I’asino s’é metiio a pia-
gnere... Sét come i piagne sempre i aseni quando
te ghe portet via el caréto: (imita il raglio dell’asino)
mannHHI! Aléra gh’émo porta via anca ’aseno. So-
lo che a I’aseno gh’era taci una corda che I’era legada
al tiatro. Noi gh’émo tira la corda, ma ol tiatro no’ vor-
séva vegnire... L’¢ un tiatro stabile... Aléra émo cata
un picén e gh’émo strapato via ’anglo dal miiro del
tiatro dove I’era tacada la corda. Adéso ghe tachémo
I’aneélo, la corda e anca ’aseno al nostro sipario... co-
sf che ’aseno ghe fa de contrapéso e quando ariva in
fondo: mumn, 1Hu!, capimo che el sipario 1’¢ sera!
(esce).

MARCOLFA Bravo Arlechin! At sét propri un genio! (Ré-
volgendosi al pubblico) Siéri speciadéri, doi miniit, el
Ganassa e I’ Arlechino giiisteno el sipario... mf no’ lavo
in téra parché mé vergogno... e po’ anderanno a sco-
minciire con el prologo i siéri artisti. (Raccoglie gli at-
trezzi da lavoro e si avvia a uscire di scena, ma viene bloc-
cata dalle due mani gesticolanti che gid conosciamo, che
spuntano dalla guinta accompagnate dalsolito vociare con-
citato in grammelot).

PRIMA VOCE - MANI (grammelot come a dire che il primo at-
tore non é arrivato).
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MARCOLFA Cos’¢? Il primo attore non & arrivato? Oh
boia!

Altre due mani spuntano da un’altra quinta.

SECONDA VOCE - MANI (grammelot come a dire che il primo
attore non verrd).

MARCOLFA Come, non viene? Cosa gli & capitato?

TERZA VOCE - MANI (57 ripete nuovamente il gioco mani-gram-
melot, come a dire «E in galera! »).

MARCOLFA In galera?! Dio, che disgrazia! (A/pubblico) Il
primo attore & in galera... Allora niente... mi dispiace ma
non si fa né prologo, né spettacolo... andate a casa vostra.
Buonasera!

Entra Arlecchino che, rivolgendosi a Marcolfa, parla con-
citatamente in grammelot e finisce dicendole :

ARLECCHINO Il prologo lo fai tu! (Esce).
MARCOLFA Cosa? lo dovrei fare il prologo... Io?! Ma sie-
te matti! ? lo non sono capace di prologare!

Da una quinta si ripete il gioco mani-grammelot : é il capo-
comico

CAPOCOMICO (comze a dire :« Devi assolutamente fare tu il pro-
logo! »).
MARCOLFA Non sono capace... scappo!

Entra in scena il capocomico.

cApocoMicOo Marcolfa, non fare storie che tu sai pure di
che si tratta nella commedia imperocché in infinite oc-
casioni tu I’hai veduta. Dai, dacci di prologo.

MARCOLFA Mi scusi, signor capocomico, ma io la com-
media non 1’ho mai vista in infinite occasioni, semmai
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MARCOLFA Cos’e? El primo actdr no’ I’¢ ’riva? Oh,
boja!

Altre due mani spuntano da un’altra quinta.

SECONDA VOCE - MANI (grammelot come a dire che il primo
attore non verrd).

MARCOLFA Come no’l végne? Cosa gh’¢ capitat?

TERZA VOCE - MANI (57 tipete nuovamente il gioco mani-gram-
melot, come a dire «E in galeral »).

MARCOLFA  In galera? Dio, che disgrassia! (A/ pubblico)
Ol primo actér I’¢ in galera... Aléra niente... me de-
spiase ma no’ se fa né prologo, né spectacolo... Andi a
ca’ vostra. Buonasira!

Entra Arlecchino che, rivolgendosi a Marcélfa, parla con-
citatamente in grammelot e finisce dicendole:

ArRLECCHINO  El prologo te lo fe’ ti! (Esce).
MARCOLFA  Cosa? M{ dovaria fare el prologo?... Mi? Ma
si’ mati! ? No’ son capaze de sprologare!

Da una quinta si ripete il gioco mani-grammelot: é il capo-
comico

CAPOCOMICO (comze a dire : « Devi assolutamente fare tu il pro-
logo!»).
MARCOLFA No’ son capaze... Scapo!

Entra in scena il capocomico [tav. 19].

cAPOocOMICO Marcélfa, non fare storie che tu sai pure di
che si tratta nella commedia imperocché in infinite oc-
casioni tu I’hai veduta. Dai, dacci di prologo.

MARCOLFA Me scusa, siér capocomico, ma mi la comé-
dia no’ I’ho mai vedia in enfinite occasioni, semai 1’a-




19. Ingresso del capocomico.
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I’avro sentita... e con distrazione, perché io son sempre
dietro durante la commedia ad aiutare la signora Isabel-
la a mettersi i vestiti e a tirarle su le tette con le pezze
per rassodargliele!

CAPOCOMICO Ma cosa vai a tenere simili discorsi in fron-

te allo pubblico astante!

MARCOLFA A me, del pubblico astante, non mi interessa
niente. Deve scusarmi, ma io non sono mica un’attrice,
io... Che cosa interessa a me del pubblico astante... Io non
posso vedere la commedia perché devo tirare su le tette a
Isabella! Mi tenga questo (consegna al capocomico secchio
e spazzolone) che glielo dimostro... (mima quello che va di-
cendo) Prendo una tetta dell’Isabella e la faccio su (#zima
di arrotolare il seno della donna come fosse una striscia di
stoffa), la faccio su, la faccio su, e ci metto una pezza con
la colla per bloccargliela. Poi prendo Ialtra tetta... la fac-
clo su, la faccio su, TAC!, altra pezza... E meno male che
Isabella ha soltanto due tette, altrimenti dovrei comincia-
re la mattina presto a farle su le tette... Poi prendo una
corda sottile e le lego i birighignoli...

carocomico Che cosa sono i birighignoli ?

MARCOLFA I bottoni dei capezzoli! In italiano: birighi-
gnoli. Prendo la cordicella, non troppo sottile, perché
se & troppo sottile quando faccio il nodo si stacca il bi-
righigndlo... ed & una cosa orrenda! Poi la cordicella
gliela passo dietro, la passo sulle spalle, la passo di sot-
to, e poi tiro: una montata di tette mai vista al mondo!
(Indica la base della gola) Le arrivano qui... due gozzi!
E bellissima! Si asciuga le lacrime perché & un’opera-
zione dolorosa! Poi, con rispetto parlando, la volto e
faccio lo stesso lavoro con le chiappe. Con le chiappe,
perd, & un lavoro di concetto... le chiappe pesano...
Prendo una corda grossa un dito... (mima di legare una
natica) faccio su una chiappa... I’altra chiappa... tiro
su... le faccio una bella gobbetta...
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vrod sentida... e con distrasiéne parché mf son sempre
de drio durante la comédia ad aiutarghe la siéra Isabel-
la a calarse i vestiménti e a tirarghe su le tétte con i pe-
ciotti per farghele sodate!

CAPOCOMICO Ma cosa vai a tenere simili discorsi in fron-

te allo pubblico astante!

MARCOLFA A mf, dé lo pubblico astante, non me intres-

sa negdtta. Me deve sciis3, ma mf son mica un’attrize,
mi... Cosa me interésa a mi dé lo pubblico astante... Mi
no’ pddo vedér la comédia parche gh’ho da tirare sii le
tette a 'Isabella! El me tégna chi... (consegna al capoco-
mico secchio e spazzolone) che gh’el diméstro... (mima
quello che va dicendo) Cidpo una tetta de I'Isabella e la
fo’ sii (mima di arrotolare il seno della donna come fosse
una striscia di stoffa), la fo’ sii, la fo’ sii, e ghe meétto una
péssa con la cdla per blocarghela. Po’ ciapo I'altra tet-
ta... la fo’ sii, la fo’ sii: TAc!, alter peciodt... E meno ma-
le che I'Isabella gh’ha dée tétte soiaménte, altrimenti,
dovarfa cominciar la matina presto a farghe sii e tétte...
Po’ ciapo una corda fina e ghe 1égo i birighignoéli...

carocoMico Cosa i sarebbe ’sti birighignoli ?
MARCOLFA [ piré dei capéssoli! In italiano: birighignoli.

Ciapo la cordéta, no’ tropo fina, parche se 1’¢ tropo fi-
na quando ghe fo’ el nddo se staca el birighignolo... e
I’¢ una roba orénda! Po’ la cordétta la paso de drio...
la paso su le spalle, la paso de séto, e po’ ghe do una
tirada... e a gh’& una montada de tétte mai vista al mon-
do! (Indica la base della gola) Ghe ’riven chi... Ddi goz-
zi! I’¢ belissima! La se scitiga le lacrime parché ]’& un’o-
perasién dolorosa! Poe, con rispécto parlando, la volto
de drio e fo’ lo mismo lavoro con le ciappe. Con le ciap-
pe perd 1’¢ un lavoro de concetto... le ciappe i son pe-
sante... A ciapi 'na corda grossa un dido... (mima di le-
gare una natica) faso sii 'na ciapa... 'altra ciapa... tiri
sti... ghe fazo 'na bela gobetta...
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CAPOCOMICO (interrompendola) Basta, basta Marcolfa,
che non si va a discorrere di certi argomenti in fronte
allo pubblico audente!

MARCOLFA Perché? Non & mica una cosa schifosa lavo-
rare di tette e di chiappe! (Guarda in platea) Ho senti-
to tante donne ridere perché sono contente che io sia
qui per loro! (Al pubblico, alzando la voce) Donne, se
qualcuna avesse bisogno di un’alzata di zinne e dell’al-
zabandiera delle chiappe, io sono qui... Anche gli uo-
mini... se avete qualcosa da tirare su... io sono a dispo-
sizione. Due baiocchi soltanto!

capocomIco Piuttosto, hai tu visto i miei occhiali in
qualche loco?

MARCOLFA  Si, li ho veduti nel camerino della signora Isa-
bella... ieri.

cApocomICO Ma che m’importa di ieri? Enfino a un
istante fa li tenevo in su appicciati allo naso per sbircia-
re lo canovazzo!

MARCOLFA Li avra lasciati sul canovaccio!

capocoMico Ah, brava! (Cambia tono: seccato) Ma non
ti sortire con ’ste ciancerie! Lo canovazzo lo tiéngo co-
st nelle mie mani!

MARCOLFA Siete voi che dovete sapere dove li avete la-
sciati... Cosa c’entro io? Non sono mica ’addetta agli
occhiali, io! Io lavo il pavimento, tiro su le tette e le
chiappe, e basta! Sono responsabile solo della carne, io!

cApocomico Allora tu ci rifai con le ciancerie! Imperoc-
ché anche se io lo savéssi in dove stanno ’sti miei oc-
chiali, nulla me verrebbe in vantaggio, imperocché sen-
za occhiali non vedo punto! (Guarda in platea) Nello me-
desimo proposito, vi & di molto pubblico?

MARCOLFA Pieno! Sono arrivati anche quei due che era-
vamo in pensiero! Faccia una cosa, signor capocomico,
vada a comprarsi un altro paio di occhiali, cosi con quel-
li nuovi pud trovare quelli vecchi che ha perso!
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CAPOCOMICO (interrompendola) Basta, basta, Marcélfa,
che non si va a discorrere di certi argomenti in fronte
allo pubblico audente!

MARCOLFA Parché? No’ I’¢ mica ’na roba schifosa lavo-
rar de tette e de cidppe! (Guarda in platea) Ho senti tan-
te done che faséa ridade parcheé son contente che mi son
chi par loro! (A/ pubblico, alzando la voce) Done, se
qualchediina gh’avésse de biségn de la levata de tette e
de I’alsabandéra de le ciappe, son chi! Anca i dOmeni...
se gh’avit qualche cossa de tirar sii... mf sént a disposi-
siéne. Doi baidcchi soltanto!

capocomico Piuttosto, hai tu visto li me’ occhiali in
qualche loco?

MARCOLFA  Si, li gh’ho vediii ne la ldgia de la si6ra Isa-
bella... ieri [tav. 20].

cAapocomIico Ma che m’importa di ieri? Enfino a un
istante fa li tenevo in su appicciati allo naso per sbircia-
re lo canovazzo!

MARCOLFA  Li avra lasciati in sii allo canovazzo!

capocoMmico Ah, brava! (Cambia tono: seccato) Ma non
ti sortire con ’ste ciancerfe! Lo canovazzo lo tiéngo co-
sti nelle mie mani!

MARCOLFA  Sit vui che dovét savére dove li avit lassati...
Se gh’entri mi? Son mica 'addetta ai so’ ogiai mi! Mi
lavo in tera, tiro su le tétte e le ciappe, e basta! Son re-
sponsabile solamente de la carna, mi!

capocomico Allora tu ci rifai con le ciancerie! Imperoc-
ché anche se io lo savéssi in dove stanno ’sti miei oc-
chiali, nulla me verrebbe in vantaggio, imperocché sen-
za occhiali non vedo punto! (Guarda in platea) Nello me-
desimo proposito, vi & di molto pubblico ?

MARCOLFA  Pieno! Son ’rivati anca quéi due che s’éremo
in pensiero! El faga una roba, siér capocomico, vaga a
comperarse un alter para de ogiai, cossi con quei névi
pdl trovare queéi veégi che ’ha perdii!
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cArocoMico E a te arrisémbra che li occhiali te li getta-
no addietro come si costuma con li confetti ? Mettici poi
d’aggiunta che io li vo’ a smarrire almanco dieci volte
allo giorno... se per ogni occasione dovessi comprarne
uno paro sano, starei fresco!

MARCOLFA O, esagerato! Mica ha bisogno di una cassa
di occhiali!

CAPOCOMICO Ma che ti cianci la cassa... ma di due para
¢ certo! Uno per vederci d’appresso e I’altro per veder-
ci da lontano...

MARCOLFA No, guardi che non serve che siano due paia
para... Ve lo dimostro: immaginiamo che avete perduto
gli occhiali per vedere da lontano e che portate sul naso
quelli per vedere da vicino... se capita che gli occhiali
per vedere da lontano sono lontano... voi con gli occhia-
li per vedere da vicino non arrivate mica a vedere quel-
li per vedere da lontano. A meno che voi non portate
sempre sul naso gli occhiali per vedere da lontano, cosi
anche se avete perso gli occhiali per vedere da vicino e
vi capita per disgrazia che gli occhiali per vedere da vi-
cino sono talmente vicini che con gli occhiali per vede-
re da lontano non riuscite a vederli perché sono troppo
vicini... allora lei dovrebbe andare indietro, sempre pid
indietro dal punto dove ha lasciato gli occhiali per vede-
re da vicino, fino a che con gli occhiali per vedere da lon-
tano riuscite a vedere gli occhiali per vedere da vicino.

capocoMICO Brava! Brava! La pole essere una ottima
idea! (Riconsegna alla donna secchio ecc.) Ci vuoi dare
di prologo, per favore?

MARCOLFA  No, io non posso... non sono capace, signore. ..

cAapocomicOo Tu sei bravissima! Tieni una fantasia straor-
dinaria e nello mismo tieni pure le physique du réle!

MARCOLFA (spaventata) Cos’e che ho io, signore ?

cApocoMICO  Le physique du réle! Forza Marcolfa! Vai
col prologo! (Esce di scena).
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capocoMico E a te arrisémbra che li occhiali te li getta-
no addietro come si costuma con li confetti ? Mettici poi
d’aggiunta che io li vo’ a smarrire almanco dieci volte
allo giorno... se per ogni occasione dovessi comprarne
uno paro sano, starei fresco!

MARCOLFA  Oh, esagerat! Mica ghe n’ha bisogno una cas-
sa de ogiai!

cApocoMICcO Ma che ti cianci la cassa... ma di due para
& certo! Uno per vederci d’appresso e I’altro per veder-
ci da lontano...

MARCOLFA  No, guardi che no’ serve che sian doi para...
V’el dimostro: imaginémo che gh’avit perdii i ogiai par
vedérghe da luntan e che portit siil naso quei par vedér-
ghe da visin... se capita che i ogiai par vedérghe de
lontan i sont lontan... vui coi ogidi par vedérghe de vi-
sin, no’ ghe arivét mica a védar queli par vedérghe de
lontan che son lontan. A meno che vui non purtét sém-
per tacat siil naso i ogiai par vedérghe de lontan, cossf,
anco se avit perdii i ogiai par vedérghe de visin e ve ca-
pita la desgrassia che i ogiai par vedérghe de visin son
talmente visin che con i ogiai par vedérghe de lontan
no’ riusit a vederli parché son tropo visin... aléralii do-
verissa anda indrfo, sempre pii indrio dal punto 'ndéve
ha lassat i ogiai par vedérghe de visin, fino al momént
che coi ogiai par vedérghe de lontan, reussit a véder i
ogiai par vedérghe de visin.

cApocoMICO Brava! Brava! La pole essere una ottima
idea! (Riconsegna alla donna secchio ecc)) Ci vuoi dare
di prologo, per favore?

MARCOLFA  No, mi no’ pddo... no’ son capace siér...

carocomico Tu sei bravissima! Tieni una fantasia straor-
dinaria e nello mismo tieni pure le physique du role!

MARCOLFA (spaventata) Cos’¢ che gh’ho mi, siére?

cAPOCOMICO Le physique du role! Forza Marcélfa! Vai
col prologo! (Esce di scena).
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MARCOLFA (al pubblico, preoccupata) Che ha detto ch
ho?... i fichi sul collo? E matto? Non & nemmen
stagione dei fichi! E la personalita pid importante dels
la compagnia, ma & matto! Avete sentito come parlap
«Imperocché! Immantinente! Al pubblico astante!»
Faro il prologo perché lui me I’ha ordinato e se non face
cio quello che dice mi caccia via. Poso i miei arnesi del
mestiere... (s avvicina alla porta di destra e passa in quina
ta secchio e spazzolone) Sono emozionata... che io non
ho mai parlato con tanta gente che non conosco... ho il
cuore che mi batte... mamma mia, come batte! Ve lo
farei sentire... (con intenzione) Insomma... era un’of-
ferta... Dunque, & una commedia bella, ma bella... da
ridere e da piangere... di scambi, di travestimenti,
sesso, di porcellerie. E di pulci... pulci. Quante ne fan-
no! C’¢ un uomo che tutti chiamano «I1 Magnifico» per
prenderlo in giro, perché di magnifico quello non ha
proprio niente. E un vecchio, appassito, brutto, senza
denaro... un ex nobile spiantato! Roba da non credere,
ha una moglie tanto bella, giovane, nobile, che tutti
chiamano «Contessa Isabella». Ma a dire la verita, non
si vede tanto che questa contessa Isabella sia bella per-
ché lei va sempre in giro trascurata, vestita di nero,
piange dalla mattina alla sera, va sempre in chiesa a pre-
gare e cammina come un cammello. Prega, piange e
«cammella» dalla mattina alla sera (mima la camminata
da cammello). Si consuma d’amore perché suo marito Il
Magnifico rincoglionito non le fa pid i preamboli d’a-
more nel letto. Per la verita, non le fa neanche i deam-
boli d’amore nel letto... neanche i triangoli! Non fa
niente nel letto, non la guarda, né la tocca. Un giorno
Isabella contessa cammellona viene a scoprire che suo
marito Magnifico si & innamorato di una cortigiana, la
famosa puttana Eleonora, detta Strizzauomini! Una
parrucca rossa fiammeggiante sulla testa, le gote imp...
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ra (al pubblico, preoccupata) Se l:ha dit che
MAR(Eﬁ& I figh in sul c6l? L’¢ mato? No’ I’¢ neanche la
gl’l iéﬁ' dei figh! A I’ la personalita pusé importante dela
. aripagnia, ma I’ mato! Gh’avét sentit come ol parla?
Z?mperocché! Irnmantin'c':nte! 1}1 pubblico astfanice‘. »
Fard el prologo parché lii el’ mé c.om'fmda Ele. arlo... e se
mi no’ fo’ quél che dise, mé cascia via. Meti gid i mé ar-
nesi del mesté... (si avvicina alla porta di destra e passa in
quinta secchio strofinaccio e spazzolone) Sunt emosiona-
da. .. che mi no’ gh’ho mai parla con tanta zénte che no
cognéscio... gh’ho el cor che batte... mama mia coi,ne
ol bate! Vel faria sentir... (con mtenzzo,ne_) Insoma... e-
ra una oférta... Donca, al’¢ 'na comedla. bela, ma th-
la... da ridere e da piagnere... de scarrgm, de travesti-
menti, de sesso, de sporcelénterie e de pilires. .. pullici. 5
pulci. Cosa ne fann! Gh’¢ un dmo che tiiti ciameno «E\'.
Magnifico» par torlo in giro pa\rc.hé de rPagmf}.co que-
lo gh’ha proprio niént. L’¢ un vecio, passito, brutt,,fien-
sa dané... un ex nobile spiantat! Rp:ba da non cré c;f-
ghe, el gh’ha ’na mié ammd bela, ziévane, nobl.ltz, che
tiiti ciamen «Contessa Isabella». Ma a dx’r\ la yenta, no’
se vede tanto che ’sta conteéssa Isabell:al & bela,, parclrie
la va sempre in ziro strepenada, v’est1da. de ’negher, a
piagne da la matfna ala sira, la va sémper in gesa a prega
e la camina 'mé un camel. La prega, la piagne e la came-
la da la matina a la sira (mima la can\zmmat’a da c.ammel-
lo). La se sconsiima d’amore Qa:rche el so .m’anto M?-
gnifico sbolgirén no’ ghe fa pii i preamboli d amore lili
d’el leto. Per la verith, no’ ghe fa nemanco de;ambo
d’amore in d’el leto... nemanco i t:nang/oh! No g'}{e fa
negdta in d’el 2to, né la varda, né la téca! U’n z1ornci
I'Isabella contéssa camel6na la végn a descovrire chee
so’ marito Magnifico s’¢ inamora de una cprfména, ’l.a
famosa piitana ’Leonora, detta Stnzz’ama}sta! Na panlla-
ca rossa fiamegiante sii la testa... gote 1mp... (cerca
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(cerca la parola) imporporate... rosse... due tette e due
chiappe d’oro!... che le faccio io con la corda... e cam-
mina che sembra un galeone che va per mare, con le
chiappe che ondeggiano di qua e di 13! (Imita la cammi-
nata) Isabella... & disperata! «Mi uccido, mi uccido!»
Poi di colpo cambia idea e dice: «Ma sono matta?! Per-
ché mi dovrei uccidere io? Vado a casa di Eleonora e
uccido lei! » E cammellando, cammellando, va a casa di
Eleonora puttana. Il destino vuole che appena entra in
casa si imbatte giusto in Eleonora che si & da poco alza-
ta dal letto! Non crede ai suoi occhi: una faccia slava-
ta, quattro capelli disgraziati in testa... tette e chiap-
pe... nulla! Era andata a dormire e si era slacciata i
cordoni.

La frana notturna! v
Isabella dice: «Mi scusi, lei sarebbe la famosa Eleono-
ra puttanar?!»

«Si, sono io! Molto piacere! »

«Molto piacere un cazzo, cara puttana Eleonora! Mol-
to piacere i miei coglioni!» (Rivolgendosi al pubblico
imbarazzata) Non dice proprio queste parole I'attrice...
I'ho dette io per rendere il concetto... (pausa. E per-
plessa) Eh... non & mica facile raccontare le commedie!
(Riprende sul tono di racconto) «Molto piacere i miei
coglioni! »

Eleonora, furente: «A chi, molto piacere i miei coglio-
ni?» Insomma, un po’ di coglioni di qui e di la... dia-
lettica femminile... .
Poi Isabella dice... (si rivolge direttamente al pubblico) E
una scena...! A me piace! La guardo sempre... (riprende
a raccontare) «Ma come?! Mio marito mi tradisce con
quella vecchia li, tutta sderenata... mentre io sono an-
cora nel fiore degli anni! Ah, ah!» Comincia a ridere co-
me una matta... Eleonora non ride per niente... ha un
giramento di palle! Dice: «Come ? Sono qui, in casa mia...
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parola) imporpurade... rosse... due tétte e due ciappe
d’oro!... che ghe i fo’ mi con la corda... e la camina che
la par un galeén che va per mare, con le ciappe che
sbatiiscia de chi e de 1a! (Imita la camminata) 1’ Isabel-
la... I’¢ desperata! «Mi masso, mi masso!» Po’ de col-
po la cambia idea e la fa: «Ma mf son mata ?! Parché mé
devi massa mi? Vo’ a ca’ de la ’Leonora e la massi a
lée!» [tav. 21]. E camelando, camelindo, la va a casa
dela ’Leonora piitana. Ol destin vdle che apéna la en-
tra in della casa, se imbatise propi in della Eleonora che
la si era apéna levata dal léto! No’ crede ai so’ oci: 'na
facia slavada, quater cavei desgrassia sii la testa... tét-
te e ciappe... nulla! L’era andada a dormire e la s’era
deslassa i curdin.

La frana notturna!

L’Isabella la fa: «Sciisa, 1ée la sarésse la famosa 'Leono-
ra plitana ?»

«Sf, sont mi! Molto piazéééére! »

«Molto piazére un casso, cara piitina 'Leonora! Mol-
to piazére li meé’ cojéni! » (Rivolgendosi al pubblico im-
barazzata) No’ la dis propi ste parole chi, I'atrize. .,
I’ho dite mi per render mejér ol concetto... (pausa. E
perplessa) Eh... I’¢ mica facile racontare i comédi eh!
(Riprende sul tono di racconto) «Molto piazére li me’
cojénil! »

L’Eleonora la dise furente: «A chi, molto piazére li me’
cojéni?» Insomma, un po’ de cojéni de chi e de 1a: dia-
lettica femminile!

Po’ 'Isabella la fa... (direttamente al pubblico) L’¢ una
scena...! A mi me piase! La guardi sémper... (riprende a
raccontare) «Ma come?! El meé marido mé tradisse con
quela vécia li, tiita sderenada... che mi son ancora in del
fior dei anni? Ah, ah!» La comincia a rider 'me 'na ma-
ta... L’Eleonora no’ ride niente... la gh’ha un giramen-
to de balle! La dise: «Come? Son qui, in casa méa... la




21. «Mf la massi a lée!»

20. Marcélfa e gli occhiali.
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la mattina presto... mi si insulta! » (A7 pubblico) Com’s
brava! Perd bisogna dire che Eleonora & una puttana,
ma ¢ una ragazza bravissima! Generosa... di cuore... da
via proprio tutto! E una ragazza che ragiona giusto... e
dice: «Ma sf, & vero, io sono vecchia, tu sei pid bella di
me...» e ride anche lei. Le due donne fanno amicizia, e
commentano come sono coglioni gli uomini. Quella sce-
na & molto gradita da tutte le donne che stanno in pla-
tea. Battono le mani e dicono: «E vero! E vero!» leri
sera c’era una signora che ha detto: «E vero, ho porta-
to qui mio marito come testimone!» (Pausa, s compia-
ce. Riprende) Eleonora decide di fare un grande scher-
zo al Magnifico coglione, marito di Isabella: «Ti trave-
stird da puttana, Eleonora, cosf farai ’amore con tuo
marito senza che lui se ne accorga, e, per compenso, ti
dara anche due fiorini d’oro della tua dote! »
«Ah! - dice Isabella - son contenta, cosf torna a casa
qualcosa! »
Insomma, c’¢ felicita!
In quel momento lf, Eleonora batte le mani ed entro in
scena io che sono la servetta... non parlo ma opero: il
mio solito alzabandiera delle carni. Entro e dico una
battuta sola, ma faccio la mia figura... Dico: «Si spogli,
signora contessa!» La dico benissimo... mi fanno sem-
pre i complimenti. Una sera che c’era git il mio moro-
s0, per fare piti bella figura, mi sono allungata la parte.
Ho detto: «Si spogli, signora contessa, per piacere!»
EUH! Le due attrici mi hanno fatto una scenata! Mi han-
no detto: «Non ci si allunga la parte, eh!»
Le donne attrici sono matte! Beh, allora lei si mette tut-
ta nuda e io faccio il mio solito alzabandiera. Poi le met-
tiamo la parrucca rossa di Eleonora, I’abito da puttana, e
poi Eleonora dice: « Adesso basta, mia cara contessa, di
camminare come un cammellone, eh! Sicammina con lo
scodinzolamento delle chiappe! (Cammina ancheggiando
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matina presto... mi si insultisce! » (Al pul,?bﬁzco) Corlr}?
J’¢ brava! Perd beségna recognosér c.he l‘E eonora 1’¢
una piitana, ma I’¢ una ragassa brax,f\lsmma. C%eneri)lsa. g
de core... la da via proprio tuto’! I_;\e una ragassa c e ra-
ziéna giusto... € la dise: «Ma si, I'e véra, mi sgn vggla,
ti a sét pii bela de mi...» e la ride anca 1ée. Le ue done
fan amicisia, e fan coménto de come son cojon i omenl.
Quela scena I'¢ molto gradita da tiite le dorzc\: che s|tanI1n
platéa. Baton i man e disen: «L'¢ vera! !_. & vera! >;1 , l:r
sira a gh’era ’na scitira che l’ha-. dit: «L’¢ vera, gh’ho
porta chi el mé marito come testnnons:! » (Pausa, si com-
piace. Riprende) La "Leonora !a dec1’d de far un gran
schérso al Magnifico cujtin marito del I’sab,ella: «Te trai
vestird de piitana, 'Leonora, c'osi te farét I’amore con e
to’ marfo, sénsa che lii se ne incorga, €, per compenso,
te dara anca ddi fiorini d’oro... de la tda d,ote! »
«Ah! - la fa I'Isabella - son contenta, cosi torna a casa
quaiche cosa!»
Insomma c’¢ felicita! . N
In queél mumént 1f la "Leonora l’a bat i man e ent1i1 in
scena mf che son la servéta... no paylo ma opero: el me
solito alsabandéra de le carni. Entri e d1§} una ba'tuda
sola, ma fo’ la méa figura... A disi: <<Desb1c1ttate, signo-
ra contéssa! » La disi benissimo. .. me fafl sémper i co;n-
plimenti! Una sira che a gh’era gio el mé murds, perDar
plit bela figiira, mé son slungata la} parte. Ho d}t}:_l:d e-
sbidttate, signora contessa. .. per p1azere’! » EUH : Nue
atrizi m’han fato una 1flcen‘a.t'ca! Me gh’han dit: «Nun
nga la parte, eh!» . .
(I:ik?)i:l:trigzi i é) rnate;! Beh, aléraléela se meéte tiita sb1(1)-
ta e mi fo’ 'alsabandéra mio solit_o. Po ghe metémo la
paruca rossa de la "Leonora, l’al_)1to de piitana e po’ la
'I eonora la fa: «Adéso basta, mia cara contessa, d_e ca-
min3d come un camelén, eh! Se camina con lo _scodlnzo-
laménto de le ciappe! (Canzmina ancheggiando vistosamen-
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vistosamente) E uno e due... allenarsi! » E If Isabella fa una
camminata! (Esegue) Le si sloga tutto il bacino... «E uno
e due... (s arresta) Come si muovono le mani... davanti al
naso del maschio? Come farfalle sensuali... (esegwe) Ma
non cosi! (87 schiaffeggia le mani) Cosf gli fai aria! Met-
tici un po’ di languore: e uno e due! Come si fa la ri-
sata dell’oca giuliva? (Esegue) « Ahahah... ahahah!» Le
attrici la fanno proprio benissimo... a me viene male.
Eleonora dice: «E importantissimo imparare a ridere da
scema. Guai a farsi scoprire intelligente dal maschio! Gli
viene il complesso di inferiorita e diventa impotente!
Come si piange? Con il singhiozzo: (esegue) EUHEU-
HEUH! Non importa se non ci sono le lacrime... impor-
tante & il singhiozzo: (esegue) EUHEUHEUH !

Come si fanno le moine da smorfiosa con 1’occhio da in-
genua: (esegue) «Ahhh... oh nohhh... ohhh... (agita le
dita a ventaglio all’altezza degli occhi imitando lo shatter
delle ciglia) nohhh... questo non mi piace... ohhh...
nohhh... ohhh, che mal di pancia! Oh, che mal di te-
sta... Mi vien da vomitare (esegue): BUHOPP! »

Il conato di vomito al momento giusto & una cosa di un
erotismo, dio! (Esegue) BunuoHP! Bello, grosso! Io non
so perché, ma gli uomini diventano matti per il conato
di vomito... (a/ pubblico) Imparare donne, imparare!
Stasera allenarsi a casa, ehbh: Bunuonr! Vedrete che
cosa vi capita, vedrete! (Riprende la lezione c.s.) Sospi-
ri: hhh... hhh... gemiti: ah... ah... Sospiri e gemiti:
hhh... ahh... hhh... ahh... Languore languido prolunga-
to: eoahhaua! Sospiri, gemiti, languore languido pro-
lungato: hhh, ahh, eoahh (chiude con un gran conato di
vomito) BUHUOHP!

E, a quel punto, tuo marito coglione non capisce pit
niente: ti salta addosso, ti vuol baciare, ti vuol... (amsi-
mando) ha il fiatone: hha... hha... tu, il fiatino: hhi...
hhi... hhi... e quando siete al massimo del riscaldamen-
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te) E uno e due... alenarsi!» E lf 'Isabella la fa ’na ca-
minada! (Esegue) La se sloga tiito el bacino... e uno e
due... (si arresta) Cume se mdven i man devanti al nas del
mastcio ? Come farfalle sensuali... (esegue) Ma no’ *nsci!
(87 schiaffeggia le mani) Cossi te ghe fé aria! Méteghe un
po’ de languore: e uno e due! Come se fa la ridada de oca
giuliva? (Esegue) « Ahahah... ahahah!» Le attrizi la fan
propi benissimo... a mi mé vegn male. L’Eleonora la fa:
«L’& importantissimo impara a rider de scema. Guai a
farsi descovrire intelligente dal mastcio! Ghe vien el com-
plesso de inferiorita e ol dovénta impotente! »

Come se piagne? Con el singhibsso: (esegue) EUHEU-
HEUH! Fa niente se gh’in no’ i lacrimi... importante 1’¢
el singhiésso: (esegue) EUHEUHEUH!

Come se fanno le smorbiésse de spitinfia co’ 1’dcio de
ingenuessa: (esegue) « Ahhh... oh nohhh... ohhh... (agi-
ta le dita a ventaglio all’ altezza degli occhi imitando lo
sbatter delle ciglia) nohhh... quésto no’ mé piase...
ohhh... nohhh... ohhh, che mal de panza! Oh, che do-
lor del capo... Me vien de vomigare (esegue): BUHOPP! »
El conato de vomito al momento giusto 1’¢ una roba
d’un eroticfsmo, deo! (Esegue) Bunuonp! Bello, gros-
so! Mi su no’ parché, ma i dmeni divéntan mati par el
conato de vomito... (a/ pubblico) Imparare, donne,
imparare! Stasera alenarsi, a casa, ehhh: BUHUOHP!
Vedaré cdssa ve capita, vedaré! (Riprende la lezione
c.s.) Sospiri: hhh... hhh... gemiti: ah... ah... Sospiri e
gemiti: hhh... ahh... hhh... ahh... Slanguiménto lan-
guido prolungat: eoahhaua! Sospiri, gemiti, slanguimén-
to languido prolungato: Hhh, ahh, eoahh... (chiude con
un gran conato di vomito) BUHUOHP!

E, a quél punto li, el t& marito cojéne el capfs pu’ nagdtta:
te salta adoso, el te vér basare, el te vér... (ansimando) al
gh’ha el fiadéne: oohha. .. ooohha... ti, el fiadino: iiihhi. ..
iithhi... iithhi... e quand che sét al masimo del riscalda-
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to del sesso: in bianco! Mandarlo in bianco! Stop!
«Ho fame!... Hosete!... Ho sonno! Andiamo a letto s
«S1 si, a letto! »
«No, caro. Io da sola nel mio letto! Tu, a casa tua chg
questa € casa mia!» E Iui se ne va che ha i coglioni chq
fumano!
Scena terza: Isabella & distesa languida sul canape, en-
tra il marito, non si accorge di nulla. Lej & bravissima,
ha imparato la lezione, muove le chiappe come una mat-
ta, sospira, geme, ride, piange... e vomita! Lui perde la
testa... le salta addosso... Lei dovrebbe dire: «Ho fa-
me... ho sete...» insomma, mandarlo in bianco, ma non
ce la fa perché & innamorata. Fanno 'amore. ..Equic’e
una scena che... si salvi chi pud!
Buio totale!
Non si vede nulla, ma... si sente!
Cigolii tremendi... Una roba! Poj gemiti... ma dio,
quante di quelle urla... mai sentite nella mia vita,
«Aoahh, muoio! Aoahhh, sto morendo! Aoahhh, so-
no morta!» « Aoahhh! Sono morto anch’io! »
Due morti nel letto!
Lui ha capito benissimo che lei non & I’Eleonora putta-
na ma che @ sua moglie, ma sta zitto perché avere 1f 1a
moglie cos{ vogliosa, cos diversa, cosf insolita, lo fa im-
pazzire!
Lei I'Isabella ha capito che lui ha scoperto che lei non
¢ lei ma che & lei... ma sta zitta perché avere If il mari-
to cosf incalorato che & la prima volta da quando lo co-
nosce... (i falsetto) la fa impazzire !
Fanno I’amore un’altra volta, un’altra volta ancora,
un’altra volta... E il terzo atto, ¢ notte... & notte fon-
da, e ’'amore dura proprio tutta la notte!
Fan 'amore, rifanno ancora. .. insomma per farla fan-
no I’amore centonovantaquattro volte... degli amples-
si! Uno piti appassionato dell’altro! Cento e novant...
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Y '
: in bi ! Mandarlo in bianco! Stop!
to del sesso: in bianco! i :
mér}lj’ho fame!... Gh’ho sete!... Gh’ho sdno! Andémo
«
aleto?» -
isi, aleto!» . ) ’
«18\]10 caro. Mi da sola in d’el me’ Ieto! T1, aca tua cﬁe
b 3 2 . . e
ques;:a I'& casa mea!Adglof, add'10! » E lii el va via che
i cojé i ma!
h’ha i cojémberi che ghe fu . hh
%cena terza: I'Isabella I¢ deslanguida in s’ul canape, en
tra el marito, no’ se encdrge de nu]la.. I.,\ee } & b,ravxss1-
ma, ’ha impara la lesiiin, la fa and.ar i ciap 'me 'na {na'-
ta la sospira, la geme, la ride, la piagne... e la \éomua}.
Li ol perde la testa... ghe salta adosp. .. Lée la duvaria
dir: «Gh’ho fame... gh’ho sete...» insomma, \mancPl‘ar-
lo in bianco, ma no’ ghe la fa parché I’¢ 1.namo.rad'a. ar'l
’amore... E chi gh’e 'na scena che... si salvi chi puo!
Buio totale! '
Se vede nulla, ma... se sente! " . -
Cigolfi tremendi. "Na roba! Po’ gemiti... ma 'dloAquan
te de quéle urla... mai sentit ne la mia vida! « oah‘h,
¢ { I'»
mori! Aozhhh, sun dré a ml’m! Aoahhh, sun morta
«Aoahhh! Sun mort anca mi!»
: b 3 :
Dui morti in del l&to...! ) =
Lii I’ha capito benissimo che lée no’ la e\’Leo,nora Il)iultana ma
che I'¢ la sua mujér, ma sta citto pa'rche aver.ghe la r|nu]er
cosi vogliosa, cosf diversa, cosi insolita, lo fa nnpassme}:]. |
Lée 1’Isabeéla I’ha capito che lii I’ha des.covérdo che lée
no’ I’¢ 1ée, ma che I’¢ 1ée... ma la sta citto parche av};er
b . =
1f ol marfo cosi incalora... che 1.’e la pr’1rn'a volta de]1 che
lo cognésse... (in falsetto) la fa impassire! [tav. 22]. 1
Fan I’amore ’n’altra volta, ’n’altra volta ancora, 'n fl, %
N
tra volta... L’¢ proprio el terzo att.o,“l & notte...' &
notte fonda, e I’'amore ol dura propi tiita la notte -
Fan I’amore, rifin ancora ’amore... insomma 1per e
la corta, fan I’amore cént e novantaquater volte...
amplessi! Vun pusé "passiona de I'alter! Cént e novant...



22, Isabella e il marito fanno I’amore.
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No, calma... ho sbagliato... no, centonovantaquat

proprio un’esagerazione. Perdonatemi... & Pentusi

smo di fare il prologo... Centonovantaquattro? Son,
matta! No, bisogna dirlo, perché magari qualcuno de
maschi qui presenti ci crede. . poi va a casa frustrato,,
No, no... ¢ impossibile. Mi sembra gia di sentire le moq
gli: «E allora?... Sei arrivato soltanto a cinquantuno,,,
E allora? Ne mancano centoquarantatré! E allora?y
Questi poveri uomini, tutti morti! N 0, € stato un er-
rore! (Riprende il racconto) Fanno I'amore, quattro voly
te! (Direttamente al pubblico) Si pud, no? Ohi, giovay
ni, rispondere eh... (breve pausa) Oh! Tutti ammutoli
ti! (Perentoria) Quattro volte si puo! Giornata di
festa... domani, riposo... per un mese. (Riprende il rac-
conto) Isabella & felice, contenta, beata, perché final-
mente lei, Isabella, donna perbene, contessa, che pre-
gava dalla mattina alla sera, che andava sempre in chie-
sa... per la prima volta & soddisfatta, & contenta, una

donna realizzata!

E perché?

Perché finalmente ha imparato a fare la puttana!
Coraggio, donne! Coraggio!

Parte una marcia strombazzante - dalls quinta di destra

reggendo su una spalla un lungo e grosso palo entra Ga-
nassa.

GANASSA  Signora, siamo arrivati per il lavoro...

MARCOLFA  Oh, bravi! (Rivolta al pubblico) Un momen-
to, scusatemi. (A Ganassa) E la scala? Dov’a 1a scala per
il sipario?

GANAsSA  Non so io della scala... io ho bruciato solo il
sipario. Il mio capo mi ha detto: «Carichiamo questo
albero e si va a teatro! » Io non lo sapevo che per an-
dare a teatro bisogn.ava portarsi un albero... Dev’es-
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b rd N ,é
iit... no’, cént e novantaquater |
Al cgl,ma. . .aggrilg?égil af’erc?onéme. .. I'¢ Pentusiasmo de
i’naes : \ '
fr’()SIrprologo. ..Cénte novan’taquater.:> Sun mata! 'Nlc—)li
S na dirlo parché magari quaichediin dei mastci ¢
besogmi ghe crede. .. po’ va a casa frustratto... No, no.].é
SE o O 3 e

{)’f‘aeirnpossibile. De gia mé par d'e ’scoltar le mE]e:i.’ :a !
aléra? Te se’ riva solamente a cmc’;uantlfno_. .. Ealé 2
Ne manca cént e quarantatri! E aléra?» S.tl po:irrl _?me
ni, tiiti morti! No, I'¢ stato un erére! (Riprende zl raz—

’nto) Fan I’amore... quater volte! (direttamente al pub-
bl i pud, no ? Ohi, giéveni, rispondere, eh... (breve
blico) Sipud, no: , Bi 1 . , L

ausa) Oh! Tiiti *mutoliti! (perentoria) Quater v

gbll Giornata de festa... doman}: riposo... per un IEI::::
(Riprende il racconto) L'Isabella I’¢ felice, c\untentak,)
ta, parché finalmente lée, I'Isabella, dopa pir 1e’ne,
co,ntéssa, che la pregava da la matina a la sira, die f‘iz
dava sémper in gésa... per la prima volta I'¢ sodistata,
cunténta, una dona realisada!
E parché? ' p
Pall?ché finalmente ’ha impara a fa’ la piitana! [tav 23].
Coraggio, donne! Coraggio!

Parte una marcia strombazzante: dalla quinta di decs;tm rj;ga
gendo su una spalla un lungo e grosso palo entra Gana

[tav. 24].

- gy PR
GANASSA (rivolgendosi a Marcélfa) ~ Siéra, sémo ’riva chi
16 par ol lavoro... _ : _
MARC%LFA Oh, bravi! (Rivolta al pubblico) U?\rrllomzrfa
to, perdonéme. (A Ganassa) E la scala? Dov’e a s
2 -
er ol sipario? . L
GAII\)JASSA pNo’ so mi de la scala...hrnld gh hocbrusa;1 Zcr)ig
ipari i ] mé gh’ha dito: «Careg
el sipario. Ol me’ capo o g o i e
’ atro!» Mi no’ savévo che p
sto albero e se va a tiat : s
andar a tiatro besognava portarse un arbaro... Dev’e




